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Стаття присвячена творчості композитора Вольфганга Амадея Моцарта. Розглядається жанр концертної арії, який 
досить тісно пов’язаний з італійським оперним мистецтвом. Окреслено імена найвідоміших фахівців, які присвятили свої 
роботи дослідженню різних аспектів діяльності композитора. Зазначено, що В.А. Моцарт у своїй творчості спирався на 
кращі композиторські здобутки свого часу, особливо в жанрі оперної музики. Визначено, що жанр концертної арії за часів 
композитора не мав саме такої назви і не вважався окремим напрямом. Досліджено становлення терміна «концертна арія». 
Зазначається, що такі вставні номери були бажаними в найкращих і популярних мистецьких заходах того часу. Наведено 
імена виконавців (переважно оперних), які були справжніми тогочасними «примами» концертної й оперної сцени. Визначено, 
що даний напрям є надзвичайно важливою частиною творчості В.А. Моцарта. Розглядаються причини, через які композитор 
звернувся до діяльності в даному напрямі, та головні умови, які дозволили композитору стати надзвичайно затребуваним 
у цьому жанрі. Окреслені основні етапи навчання Вольфганга Моцарта техніки вокального мистецтва. Доведено, що вчителі 
композитора поєднували якості професійних виконавців і вчителів. Саме ці знання та їхній практичний досвід дозволили ком-
позитору надалі створювати твори, які були на межі людської співочої можливості, і навіть успішно перетинати її. Розгля-
даються найважливіші музичні прийоми, які застосовував композитор під час написання віртуозних творів, та наводяться 
конкретні приклади. Визначено, що послугами композитора користувалися не тільки вокальні виконавці, а й організатори кон-
цертів, оперних вистав, можновладці, королівські особи й інші композитори, які не були проти прекрасного вставного номеру 
у свої музичні надбання.
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Rudenko Oleksandr. Concert arias by Wolfgang Amadeus Mozart
The article is devoted to the work of the brilliant composer Wolfgang Amadeus Mozart. The genre of the concert aria is considered, 

which is quite closely related to the Italian operatic art. The names of the most famous specialists who devoted their works to the study 
of various aspects of the composer’s activity are outlined. It is noted that Mozart relied on the best composer achievements of his time in 
his work. Especially in the genre of opera music. It is noted that the genre of the concert aria, during the composer’s time, did not have 
such a name and was not considered by the composer as a separate direction. The formation of the term “concert aria” is studied. It is 
noted that such insert numbers were desired in the best and most popular art events. The names of performers (mainly opera performers) 
who were the real “primas” of the concert and opera scene of that time are given.

It was determined that this direction is an extremely important part of Mozart’s work. The reasons why the composer turned to 
activities in this direction and the main conditions that allowed the composer to become so popular in this genre are considered. 
The main stages of Wolfgang’s training in the technique of vocal art are defined. It has been proven that the composer’s teachers 
combined the qualities of prominent performers and teachers of their time. It was this knowledge and their practical experience that 
allowed the composer, in the future, to create works that were at the limit of human possibility. Moreover, to successfully cross this 
line. The most important musical techniques used by the composer in creating virtuoso works are considered and specific examples 
are given. It was determined that the services of the composer were used not only by vocal performers, but also by organizers 
of concerts, opera performances, powerful people, royal persons and other composers who were not against a beautiful insert number 
in their musical works.

Key words: aria, vocal, performer, voice, concert, opera, genre, score.

Вступ. Інтерес до творчості всесвітньо відомого 
композитора Вольфганга Амадея Моцарта не тільки 
не зменшується, а навпаки, завдяки новим науковим 
знахідкам, важливим історичним подіям і відкриттям 
постійно зростає. Існує досить багато досліджень, 
пов’язаних із творчістю найвідомішого представника 
музичного мистецтва Священної Римської Імперії. 
Водночас творчість геніального композитора настільки 
багатогранна та багатожанрова, що час від часу будуть 
з’являтися цікаві думки та факти, пов’язані з його ком-
позиторською та публічною діяльністю. Однією з таких 
малодосліджених тем, особливо в українському музи-
кознавстві, є робота композитора в жанрі концертної 
арії. Наукових досліджень і аналітичних публікацій 

у цьому різновиді вокальної творчості наявно досить 
небагато.

Жанр концертної арії є досить великим пластом 
вокальної музики, який надзвичайно тісно пов’язаний 
з одним із найвищих досягнень у галузі музичного мис-
тецтва – оперою. Можна стверджувати, що жанр кон-
цертної арії і виник завдяки оперному жанру. Саме тому, 
незважаючи на відокремлення, яке із часом відбулося, 
у жанрі присутні такі обов’язкові складники, як вико-
ристання канонічних текстів (або окремих фраґментів 
лібрето), оркестрового супроводу, складних вокальних 
прийомів тощо. Тобто це надзвичайно вагомий вокаль-
ний жанр, споріднений з оперним мистецтвом, осо-
бливо на початковому етапі свого існування.
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За роки свого творчого життя В.А. Моцарт створив 
понад півсотні таких творів. У порівнянні з кількістю 
музичних доробків композитора в інших жанрах це не 
така вже і велика кількість, але значущість від цього не 
тільки не зменшується, а навпаки, зростає. Необхідно 
визнати, що жоден з інших композиторів не зробив для 
розвитку цього жанру так багато.

Матеріали та методи. Рукописи партитур кон-
цертних арій є надзвичайно цінним матеріалом, осо-
бливо коли в них наявні позначки самого компози-
тора. Надважливим матеріалом є і партитури арій, які 
представлені для ознайомлення проєктом NMA (“Neue 
Mozart-Ausgabe” – Нові видання Моцарта), що засно-
вані на оригінальних рукописах композитора та з його 
власним автографом.

Методологічну основу становить комплексний під-
хід, який поєднує історичний, стильовий і музично-а-
налітичний методи дослідження. Важливу роль відіграє 
й аналіз популярних вокально-виконавських прийомів, 
які були досить поширені в тогочасному вокальному 
мистецтві.

Загалом, методологія наукового дослідження спира-
ється на характерні засади, притаманні європейським 
музикознавцям. Серед них відомі праці таких моцар-
тознавців, як Г. Аберт, А. Ейнштейн, Д. Лісон, М. Соло-
мон, Ф. Браунберенс, О. Ян.

Важливою складовою частиною для дослідження 
стали наукові праці з методики постановки голосу 
та вокального виконавства загалом. Це труди П. Барб’є, 
Е. Херіота, Дж. Манчіні, П.Ф. Тозі, Н. Ваккаї. 

Загалом, методи дослідження базуються та визна-
чаються сукупністю наукових підходів, необхідних 
для розкриття теми. Це, у свою чергу, дозволяє досить 
широко розглянути питання стосовно проблем вико-
нання концертних арій В.А. Моцарта.

Найбільш значущим методами є: метод історичного 
моделювання, що дозволяє відтворити конкретні істо-
ричні умови роботи композитора в даному жанрі; метод 
лінгвістичного аналізу – для дослідження поезії та літе-
ратурних текстів; біографічний – для визначення внеску 
відомих виконавців у формування композиторського 
стилю В.А. Моцарта; компаративний – для порівняння 
методів роботи з літературним текстом у різні періоди 
творчої діяльності, а також семантичний підхід, який 
надає ключ до змістового аналізу художнього твору.

Результати. Концертна арія як жанр почала фор-
муватися в XVII ст. Досить тривалий час, практично 
всю класичну епоху, самого терміна «концертна 
арія» не існувало. Створюючи концертні композиції, 
В.А. Моцарт не бачив гострої потреби у відокремленні 
таких здобутків від інших арій. Вони могли існувати 
і як невід’ємна частина опери і як окремий твір.

На думку багатьох дослідників, першу спробу закрі-
пити таке поняття зробив доктор Г. Шилінг в Енцикло-
педії всіх музичних наук (1834–1838 рр.). У ній автор 
досить точно розкриває поняття арії як у музичному, 
так і в поетичному відношенні. Надалі Ш. Кунце роз-
ширив це поняття. Він наголосив, що такі арії – твори 
для голосу з оркестром, які існують як самостійно, так 

і як вставні номери, призначені для розташування у тво-
рах інших композиторів. Варто зазначити, що за часів 
В.А. Моцарта написання таких творів не було чимось 
«неординарним», або таким, що суперечить пошире-
ним традиціям. Їх створювали насамперед на замов-
лення виконавця.

Арії замовлялися вокальними виконавцями з досить 
різних причин. Найчастіше – бажання розкрити весь 
потенціал природних і набутих технічних вокальних 
можливостей. Варто зауважити, що розкриття всього 
потенціалу співака – тільки частина роботи, так би 
мовити, технічна. Наступним, мабуть, не менш важ-
ливим для замовника бажанням, є необхідність прихо-
вати або «обійти» всі «слабкі сторони», як технічні, так 
і виконавські, які є в кожного співака, навіть найкраще 
підготовленого.

Композитор створив вставні вокальні номери 
для опер таких уславлених майстрів, як П. Анфоссі, 
Б. Галуппі, Н. Піччині, Д. Чимарозі й інші. У сучасних 
наукових дослідженнях автори найчастіше говорять 
про наявність не менше 15 таких вставок до опер, але 
зрозуміло, що їх набагато більше завдяки існуванню 
вставок до церковних творів, опер-пастіччо тощо.

Так, тогочасне оперне мистецтво є одним із найви-
щих явищ музичного мистецтва, але повсякденне життя 
було наповнено самим різними подіями і, як і в наш час, 
до них досить часто були приурочені концертні заходи.

Перелік застосування концертних заходів, де такі 
неординарні твори були вкрай необхідні, надзвичайно 
великий. До них можна віднести концерти різного 
масштабу (від бенефісів до визначних подій, пов’яза-
них із членами королівської родини). Для демонстра-
ції всіх вокальних можливостей А. Вебер В.А. Моцарт 
створив “Alcandro, lo confesso <…> Non sod’onde viene 
та Mia speranza adorata!” (Алькандре, визнаю, я не 
знаю, що відбувається), “Ah non sai qual pena sia” (Ой, 
ти не знаєш, що це за покарання). Видатному тенору 
В. Адамбергу було призначено “Misero! O sogno” 
(Шкода! Або сон). Замовниками були виконавці різних 
типів голосів. А. Вебер – сопрано, А. Раафф – тенор, 
Ф. Бауманн – бас. Вінцем тогочасного вокального вико-
навства вважалися співаки іншого ґатунку – кастрати. 
Серед них – Ф. Чекареллі. 

Урешті-решт, арії розпочали розподіляти на дві 
визначні групи. Перша – арії призначені для концерт-
ного виконання, друга – вставки до крупних творів, на 
кшталт опери. Варто зазначити, що замовниками таких 
творів були не лише артисти, які прагнули слави співака 
з видатними вокальними можливостями, а і організа-
тори концертних заходів, директори театрів, диригенти, 
королівські особи, навіть інші композитори (часом 
відомі та знані). Головна мета – залучення максималь-
ної кількості публіки, яка бажала чогось незвичного, 
неординарного.

Оскільки перелік осіб, яким за протоколом необ-
хідно було присвятити «музичне вітання» під час вико-
нання опери, що приурочена до окремо взятої святкової 
події, постійно змінювався, В.А. Моцарт досить часто 
вносив зміни до власних партитур. Нерідко змінюва-
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лися й вокальні виконавці, що призводило до створення 
нових вставних номерів до вже завершених опер. На 
той час це була досить поширена практика. Поновлення 
оперної вистави в іншому місці, де задіється нова група 
виконавців (вокальних також), природно приводило до 
бажання прима-виконавців теж отримати власну мож-
ливість блиснути неординарними вокальними даними 
перед публікою. Безумовно, тогочасними примами були 
А. Пуліні, для якого В.А. Моцарт створив “Non temer, 
amato bene” (Не бійся коханий), А. Феррарезе дель 
Бене – “Al desio, di chi t’adora” (За бажанням тих, хто 
тебе обожнює), К. Кавальєрі – “In cual eccesi, o Numi” 
(У яких надмірностях, о боги).

У результаті проведеного аналізу партитур таких 
концертних номерів-вставок, де враховані побажання 
замовника, виконавця та публіки (яка, безумовно, 
повинна бути задоволеною), стає більш зрозумілим 
досить тісний зв’язок В.А. Моцарта з італійською опе-
рою як такою.

Становлення В.А. Моцарта з раннього дитинства 
відбувалося на тлі та за допомогою кращих традицій 
італійського мистецтва, оскільки в цей час театральне 
життя спиралося переважно на італійську оперу. 
Вона задавала тон, формувала та задовольняла смаки 
публіки. Уже в дитинстві, подорожуючи з концерт-
ними виступами Європою разом із батьком і сестрою, 
В.А. Моцарт міг ознайомитися з італійським оперним 
мистецтвом і найпопулярнішими оперними виконав-
цями. Безумовно, важливими були і поради батька із 
цього питання.

Розуміючи всю важливість знання основ тогочасної 
вокальної техніки, Леопольд Моцарт піклувався, щоб 
Вольфганг навчався у відомих і досвідчених співаків. 
За щасливим збігом обставин, перебуваючи в Лондоні, 
відомий італійський кастрат, який був камерним співа-
ком герцога Тосканського, увійшов у дружні стосунки 
з родиною Моцартів. Відомий англійський історик 
музики та композитор Чарльз Берні (1726–1814 рр.) 
описував його голос як об’ємне та надзвичайно потужне 
сопрано. На його думку, це найкраще, що існувало після 
Фарінеллі.

Іншим наставником юного В.А. Моцарта був ком-
позитор і співак-кастрат Джусто Фернандо Тендуччі 
(1735–1790 рр.). Дж.Ф. Тедуччі займався з Моцар-
том у Парижі в період із 1777 по 1778 рр. Оскільки 
Дж.Ф. Тедуччі брав активну участь у постановках 
майже в усіх найвизначніших тогочасних театрах, 
можна зробити висновок, що його досвід і вміння були 
безцінними. Зважаючи на специфіку дитячого голосу, 
очевидно, що вибір батьком учителів був зовсім не спон-
танним, а добре продуманим. Завдяки наставникам, 
природному дару та постійним заняттям В.А. Моцарт 
домігся досить значних успіхів. Надалі юний унікум 
виступав не тільки як виконавець-інструменталіст, а 
і як співак.

Важливу роль це відіграло в дорослому композитор-
ському житті, де йому довелося працювати зі співаками, 
задіяними в постановках його власних опер. Важливим 
фактом, який підтверджує прихильність до італійського 

оперного мистецтва В.А. Моцарта, є його листи. У них 
він надзвичайно точно та детально розкривав профе-
сійні якості почутих виконавців, надавав їм вичерпну 
характеристику. Композитор завжди звертав увагу на 
дикцію, чистоту інтонування, манеру, рівність звуко-
вого діапазону, володіння мелізмами та тогочасними 
віртуозними прийомами. Більшість таких тогочасних 
надбань лежить в основі вокального виховання і в наш 
час. Надалі композитор створив 14 опер і не менше 
60 творів у жанрі концертної арії.

На думку багатьох відомих музикознавців, осо-
блива віртуозність таких арій, яка найчастіше спря-
мована на піар виконавця, є головним доказом впливу 
на В.А. Моцарта тогочасних італійських оперних 
традицій.

І тут є два важливі моменти. По-перше – створення 
таких арій є важливою частиною доходу композитора. 
Для задоволення замовника було необхідно вбудувати 
в музичну мову досить велику кількість чинників, осо-
бливо коли йшлося про співаків-кастратів. З одного 
боку, це велика можливість, бо, по-перше, ідеться про 
застосування надвеличезного діапазону голосу (порів-
няно навіть з найбільш талановитими та професійно 
навченими співаками-некастратами). Обов’язковою 
складовою частиною мали бути всілякі інтервальні 
скачки (інколи на надзвичайно великі інтервали), 
витримані ноти у високому діапазоні, висхідні та низ-
хідні пасажі. Важливим було показати володіння дріб-
ною технікою та багато іншого.

По-друге, інколи обов’язкове застосування великої 
кількості такого роду прийомів стає обтяжливим, осо-
бливо коли йдеться про ліричність твору, з мелодією, яка 
миттєво запам’ятовується. І геніальність В.А. Моцарта 
успішно вирішувала ці надзвичайно складні питання. 
Як приклад можна навести такі твори, як Концертна 
сцена “Alcandro, lo confesso <…> Non sò d’onde viene” 
(Алькандро, зізнаюся <…> я не знаю, звідки він), ство-
рена для А. Вебер, Концертна арія “Sperai vicino il lido” 
(Я сподівався, що біля берега), створена для Е. Венд-
лінг тощо.

Висновки. Завдяки глибокому розумінню професій-
них аспектів вокального виконавства та надзвичайно 
об’ємним і багатогранним знанням у сфері композиції 
В.А. Моцарт зумів створити справжні шедеври в напрямі 
концертної арії. Ці опуси є справжніми світовими при-
красами музичного мистецтва, які стоять поряд із най-
вищими досягненнями композитора в інших напрямах, 
включно з оперними та симфонічним.

Арії належать до надзвичайно складних, особливо 
з виконавського погляду, оскільки створювалися зде-
більшого для конкретного професійно досвідченого 
виконавця з далеко не ординарними можливостями, 
вихованого на найкращих засадах італійського опер-
ного виконання.

Надбання цього напряму відносять до одних із 
найскладніших, які існують у вокальному музичному 
мистецтві. Вони насичені надзвичайними техніч-
ними складнощами, напруженістю, складним орна-
ментом, емоційністю та величезним колом настроїв. 
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І головне – вони мають відбиток не тільки самого генія 
В.А. Моцарта, а і генія вокального виконавця, голос 

якого ніби контурами проступає під час прослухову-
вання даних творів.
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