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Мета роботи – розглянути вплив інструментальних традицій епохи Бароко на камерно-інструментальну музику митця 
композиторської школи Чернігівського регіону України кінця ХХ – першої чверті ХХІ століття Олександра Іванька у вимірі 
музичного мистецтва. Методологія дослідження базується на системно-аналітичному та теоретичному методах. Наукова 
новизна полягає в тому, що камерно-інструментальна музика, що зазвичай розглядається у вимірах регіональної культури 
України, є невичерпним джерелом для наукових розвідок у галузі музичного мистецтва. Серед регіонального розмаїття твор-
чості композиторів яскравою фарбою пролягає творчість композитора Чернігівської школи Олександра Іванька, зокрема його 
вагомий доробок камерно-інструментальної музики, що актуалізувало вибір теми пропонованої статті. Висновки. За резуль-
татами дослідження проаналізовано камерно-інструментальні твори митця композиторської школи Чернігівського регіону 
України кінця ХХ – першої чверті ХХІ століття Олександра Іванька: концертино у старовинному стилі e-moll і концертино 
у старовинному стилі d-moll для скрипки та фортепіано. Актуалізовано інноваційні аспекти реконструювання образу баро-
кової музики крізь призму віднайдених еквівалентів семантики інтонаційних закономірностей стилістичної мови старовин-
ного стилю музики ХVІІІ століття. Встановлено, що досліджені доробки Олександра Іванька вказують на правомірність 
існування, оскільки принцип інструментальної версійності композитора-сучасника відкриває нові ракурси розуміння барокової 
ремінісцентності.
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Tsepukh Iryna. Instrumental traditions of the Baroque era in the chamber and instrumental music of the artist  
of the composing school of the Chernigiv region of Ukraine at the end of the 20’th – the first quarter of the 21’st century, 
Oleksandr Ivanko

The purpose of the work is to consider the influence of the instrumental traditions of the Baroque era on the chamber-instrumental 
music of the artist of the composer school of the Chernihiv region of Ukraine at the end of the 20’th – the first quarter of the 21’st 
century Oleksandr Ivanko in the dimension of musical art. The research methodology is based on system-analytical and theoretical 
methods. The scientific novelty lies in the fact that chamber-instrumental music, which is usually considered in terms of the regional 
culture of Ukraine, is an inexhaustible source for scientific research in the field of musical art. Among the regional variety of composers’ 
creativity, the creativity of the composer of the Chernihiv School Oleksandr Ivanko stands out in bright colors, in particular, his 
significant work on chamber-instrumental music, which actualized the choice of the topic of the proposed article. Conclusions. Based 
on the results of the research, the chamber-instrumental works of Oleksandr Ivanko, an artist of the composer school of the Chernihiv 
region of Ukraine at the end of the 20’th – the first quarter of the 21’st century, were analyzed: concertino in the old style of e-moll 
and concertino in the old style of d-moll for violin and piano. The innovative aspects of the reconstruction of the image of baroque music 
through the prism of the found equivalents of the semantics of the intonation regularities of the stylistic language of the ancient style 
of music of the 18’th century have been updated. It was established that the researched works of Oleksandr Ivanko indicate the legitimacy 
of existence, since the principle of instrumental versioning of the contemporary composer opens new angles of understanding baroque 
reminiscence.
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Вступ. Сучасні науковці вивчають вплив історич-
но-культурного середовища на формування компози-
торської постаті. Серед таких праць наукові розвідки 
Вікторії Даценко, Любові Кияновської, Олени Коліс-
ник, Лесі Микуланинець, Тетяни Росул, Світлани Садо-
венко й інших. 

Так, у дослідженні Лесі Микуланинець зазнача-
ється, що вивчення регіональної специфіки сучасного 

мистецького простору об’єднує Україну завдяки зна-
ходженню суміжних рис і тлумаченню розмаїття буття 
певного краю. Науковиця слушно вказує на необхід-
ність вивчення топосу митців, оскільки історичне міс-
цезнаходження є їхнім «духовним генетичним кодом» 
[31, с. 203–207]. Воно утворюється завдяки поєднанню 
трьох складових частин: людини, простору та культури. 
Наукові розвідки щодо територіального буття митців, 
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аналізу географічної ментальності окремого регіону, 
його індивідуального часопростору, уможливлюють 
розуміння біографії Маестро як жанру, що передає 
етапи існування певного краю, транслює розуміння 
самосвідомості крізь призму зв’язку між поколіннями 
ідентичних мешканців цього регіону. Завдяки науковим 
регіональним вимірам край зберігає першоджерель-
ність і ексклюзивний колорит. Отже, авторка наголо-
шує, що зв’язок діяча з рідним краєм є ключем усвідом-
лення філософії творчості митця [31, с. 203–207].

Зокрема, Любов Кияновська, яка вивчала постать 
Мирослава Скорика, акцентує на необхідності розвідки 
генетичних коренів, родинних відносин, регіональних 
і національних підвалин, які накладають відбиток на 
підсвідомість композитора та становлення світогляду 
митця [26]. 

Тетяна Росул, яка обрала предметом розвідки «Інто-
наційний образ малої Батьківщини в камерній симфонії 
«Ремінісценції» діяча Закарпатської композиторської 
школи В. Теличка», стверджує, що науковців, які вивча-
ють доробки митців, цікавлять історія та музичне життя 
краю. Дослідниця виявила, що ідеєю твору В. Теличка 
є показ зв’язку поколінь, спадковості регіональних 
мистецьких традицій. Музика сучасного композитора 
реконструює портрети закарпатських музикантів мину-
лих часів [35, с. 130–134].

Камерна музика набуває суттєвих змін, віддзерка-
люючи історичний хід кінця ХХ – першої чверті ХХІ ст. 
У доробках українських композиторів сучасності через 
пошук нових композиційних рішень переосмислюється 
камерно-звуковий образ, акцентуються мотиви ствер-
дження національної самоідентичності, патріотизму, 
духовності тощо. Адже стрімка еволюція історичних 
процесів потребує розширення розуміння про минуле 
та пошуку новітніх способів для усвідомлення цих 
досягнень нації в галузі музичного мистецтва. 

Питання історичного осмислення феномену камер-
но-інструментального жанру, що є одним із ключових 
аспектів в екзистенційній діяльності композиторів, 
залишається розверстим для гіпотетичного осмислення 
з діалектних позицій сьогодення. Актуалізуються нау-
кові розвідки, що торкаються аспектів вимірів регіо-
нальної культури України та формують концептуальну 
основу аксіологічних орієнтирів. 

Наприклад, культурологиня Світлана Садовенко 
в дослідженні української культури в рамках окремих 
регіонів України та вивченні взаємодії культурних про-
цесів, зокрема й місцевої культурної спадщини, дає 
цілісну оцінку узвичаєної аксіосфери України. Дослід-
ниця зазначає, що культура окремих регіонів, з їхніми 
неповторними особливостями розвитку, розглядається 
під новим кутом: у наукових дискурсах обговорю-
ється діяльність яскравих особистостей, творчість яких 
пов’язана з окремими регіонами, досліджуються різні 
історичні періоди мистецької культури окремих облас-
тей і міст. Світлана Садовенко висновує, що в науко-
вому дискурсі початку ХХІ ст. питання регіональної 
проблематики є актуальним [36, с. 60–66]. Науковиця 
акцентує увагу на тому, що важливо вивчати найхарак-

терніші зразки історико-культурної спадщини конкрет-
них регіонів України, оскільки важливим чинником 
є зведені підсумки узагальнених даних нашої країни, 
які надають статистику широковживаної, традиційної 
аксіосфери української культури, допомагають знайти 
зв’язок між традиціями й інноваціями народної куль-
тури, сприяють її збереженню та примноженню. Світ-
лана Садовенко у своїх працях доводить, що сукуп-
ність урізноманітнених культурних процесів регіонів 
засобами культурно-мистецьких зв’язків може сприяти 
утворенню нового типу художньої культури та стати 
рушієм змін в українському суспільстві [36, с. 60–66].

Характерні зміни історичного шляху контенту жан-
рової системи камерно-інструментальної музики визна-
чені імплікацією музичного матеріалу, де композитор 
є ключовою постаттю, що впливає на процес змін у тех-
ніці написання твору на основі усталених жанрів чи 
створенні поліжанровості. 

Митці у своїх творчих доробках репрезентують 
майстерність опанування широкого стильового діапа-
зону, звертаючись до неофольклоризму, неокласицизму, 
неоромантизму, що зміцнює практику новітніх моделей 
філософської рефлексії постмодернізму. Процеси тран-
сформації композиторської свідомості відбиваються 
у створенні метаморфозних дефініцій культури євро-
пейського тезауруса в музичному мистецтві.

Поняття семантики жанру визначається як об’єд-
нана за спорідненими мірилами група музичних ком-
позицій. Одним із репрезентативних його складників 
є жанр камерно-ансамблевої музики, до якого у вико-
навській практиці досить часто звертаються музиканти 
сьогодення.

Сучасна семантика музично-теоретичної складової 
частини жанру камерно-ансамблевої музики, увібравши 
в себе епохальні зміни, несе місію накопичення та ево-
люційності. Континуум жанру камерно-інструменталь-
ного музикування пов’язаний з мистецько-культурними 
течіями часу, що сформували нові можливості компо-
зиторських технік. Герменевтика жанровості в історич-
ному та теоретичному зрізах дозволяє знаходити нові 
імена українських композиторів, що пропагують жанр 
камерно-ансамблевої музики. 

У континуум жанрових перетворень кінця ХХ – 
першої чверті ХХІ ст. динаміки додає українська ком-
позиторська школа Чернігівського регіону, яка має своє 
жанрово-стильове музичне мислення, проте наслідує 
європейські норми композиції. Музичне мистецтво 
Чернігівщини представлене великою кількістю тала-
новитих діячів, які сприяють прогресу регіону. Серед 
плеяди митців композиторської школи Чернігівського 
регіону варто відзначити композиторів: Світлану Без-
палу, Юлію Грицун, Маргариту Демиденко, Ларису 
Дьяконенко, Івана Зажитька, Андрія Зименка, Руслану 
Лісову, Олену Спіліоті, Ірину Чуприну, Миколу Шум-
ського. 

Одним із когорти митців композиторської школи 
Чернігівського регіону України кінця ХХ – першої 
чверті ХХІ ст. є Олександр Іванько. Серед численного 
творчого доробку митця є такі твори, що написані для 
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камерно-інструментального музикування. Серед них 
варто виокремити: 7 творів для скрипки та фортепіано, 
1 – для двох скрипок і фортепіано, 1 – для скрипки, 
альта та фортепіано, 3 – для флейти та фортепіано. 

Переважно Олександр Іванько писав твори для 
учнів Бахмацької ДШМ ім. А. Розумовського, яку очо-
лював із 1998 по червень 2022 р. [38, с. 265–286], або 
більш складні твори для викладачів закладу, які праг-
нули оновити програми своїх концертів інноваційним 
репертуаром.

Камерні твори композитор почав писати із 2014 р. 
Вагомим вкладом Олександра Іванька в камерно-ін-
струментальну музику можна вважати написання тво-
рів для різних складів ансамблевого музикування. На 
особливу увагу заслуговують доробки під назвою «Кон-
цертино», що створені як малий концерт для сольного 
інструмента та фортепіано. 

Назва «концертино» походить від італійського слова 
Concerto (концерт) і вказує на мініатюрність і скоро-
чення музичної форми. Має менші масштаби, ніж кон-
церт [37, с. 537].

Мініатюрні за своєю музичною формою доробки 
Олександра Іванька доступні для музикантів-виконав-
ців, що перебувають на початковій стадії вивчення дис-
ципліни «Камерний ансамбль». 

Науковець Вадим Ракочі, який досліджує інструмен-
тальний концерт ХVІІ–ХVІІІ ст., зазначає, що значення 
поняття камерного концерту у ХХ столітті змінює век-
тор розуміння змісту словосполучення та вказує на 
невелику кількість виконавців [33, с. 145, 148].

Структурою жанру одночастинного концертино, 
у вузькому розумінні, є музична форма. Композиція 
музичної форми першої частини впродовж історичного 
часу розвитку жанру концерту зазнавала кореляцій. 
Твори жанру концерту навіть наприкінці ХVІІ ст. не 
мали незмінної, стабільної ні внутрішньої структури, ні 
будови циклу, у її широкому розумінні. 

Переважну кількість творів із початку ХVІІІ ст. ста-
ровинні митці почали писати у тричастинній циклічній 
формі, проте варіювання з різною кількістю частин, що 
перевищували три, ще залишалося на часі. Зумовлюва-
лося це відданням переваги у використанні моделі, зро-
зумілої для того часу, – concerto da chiesa, та тяжіння до 

сюїтності. Наприклад, Concerti grossi, ор. 6, А. Кореллі.
Композиційний принцип побудови одночастинного 

концерту з’явився в ХІХ ст. в ранньому періоді твор-
чості Ф. Ліста. Зокрема, Андрій Макаревич дослідив 
обставини написання композитором Концерту Es-dur 
op. рosth. для фортепіано з оркестром і зробив музи-
кознавчий аналіз твору. Науковець описав утворену 
Ф. Лістом нетипову одночастинну структуру концерту, 
яку можна вважати джерелом інноваційності в подаль-
шому розвитку жанру [30, с. 92].

Принцип написання розгорнутого одночастинного 
твору для соліста й оркестру у своїй композиторський 
практиці використовували також німецькі композитори, 
а саме: Роберт Шуман у концертштюку для чотирьох 
валторн і оркестру, ор. 86, Карл Марія фон Вебер, який 
створив концертино для кларнета з оркестром c-moll, 
ор. 26, концертштюк для фортепіано з оркестром f-moll, 
ор. 79, концертштюк для валторни з оркестром e-moll, 
ор. 45. Зазначимо, що слово «концертштюк» походить 
від німецького “konzertchtuk” і має два значення: одно-
частинний концертний твір для соліста й оркестру, а 
також віртуозний твір великої форми для концертного 
виконання [40].

Композитори-сучасники, які звертаються у своїй 
творчості до жанру концерту, використовують різні 
моделі жанру. Зауважимо, що тричастинність циклу 
нині не є догмою. 

Матеріали та методи. Олександр Іванько віддав 
перевагу одночастинній моделі. Наприклад, Концер-
тино у старовинному стилі e-moll для скрипки та фор-
тепіано [11] – одночастинний камерно-інструменталь-
ний твір, який написано у класичній сонатній формі. 
За згадкою композитора, спочатку твір було написано 
як сонату для фортепіано, проте згодом перетворено на 
концертино для двох інструментів.

Доробок має підзаголовок «у старовинному стилі» 
і несе в собі стилістичну схожість за принципом роз-
гортання музичного матеріалу та формою з музикою 
ХVІІІ ст.

Вступ відсутній. Експозиція розпочинається голов-
ною темою, яка звучить у скрипки в основній тональ-
ності e-moll (див. рис. 1). Темп рухливий, але стрима-
ний (Allegro ma non troppo).

Рис. 1. О. Іванько. Концертино у старовинному стилі e-moll для скрипки та фортепіано:  
початок експозиції, головна тема
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Виразності додає фігураційний супровід. Партія 
фортепіано на початку експозиції наділена функцією 
супроводу. 

Безпосередньо після теми відбувається її розвиток 
завдяки перегуку елементів теми почергово в партії 
фортепіано та скрипки. Кожне проведення теми стає 
більш експресивним і насиченим, що додає додатко-
вої глибини та цікавості до музичного твору. Цей під-
хід заохочує слухача відчувати розвиток музичної ідеї 
та зумовлює більш активну участь у процесі прослухо-
вування.

Сполучна партія, що йде за викладом тематичного 
матеріалу, готує побічну партію. У ній у перших чоти-
рьох тактах партії роблять обмін: фігураційні елементи, 
що звучали на початку твору в партії фортепіано, пере-
ходять до партії скрипаля. У наступних чотирьох тактах 
ритмічна група (дві шістнадцяті, восьма) знову повер-
тається до скрипкової партії та повторюється тричі. 

Побічна партія, написана в тональності a-moll, 
контрастує з головною темою, насамперед ритмічною 
структурою. Витонченість і грація діалогу двох партій 
за стилем нагадують музику епохи Бароко, що виправ-
довує підзаголовок Концертино.

Реконструкція створення композитором Олек-
сандром Іваньком і відтворення в подальшому вико-
навцями музики ХVІІ–ХVІІІ ст. пов’язані з насліду-
ванням звучання музичних інструментів тієї доби. 
Способи звуковидобування залежать від чіткого усві-
домлення музикантами особливостей будови старо-
винного інструментарію, чий своєрідний звук і тембр 
кардинально відрізняються від сучасних академічних 
інструментів і вимагають від ансамблістів дотриму-
ватися виконавських принципів збалансованої гар-
монії звучання, а також обміркованого звуковедення, 
що передбачає наслідування специфічної старовин-
ної смичкової та фортепіанної техніки артикуляції 
та штрихів гри на віолі різних видів, клавесині, клаві-
корді, спінеті тощо. 

Мовно-фактурні виконавські прийоми барочного 
інструменталізму формують виразне мелодійне вислов-
лювання та диференціюють функціонально-гармонічну 
фактуру з її урізноманітненими фігуративними фор-
мами акомпанементу.

Узагальнення всього тематичного матеріалу відбу-
вається в заключній партії, тематизм якої вибудовується 
на схожих елементах попередніх партій. 

Інструментальні традиції епохи Бароко вбачаються 
в мовно-інструментальних формулах, що притаманні 
старовинній музиці: оздобленні мелізматикою нотного 
тексту – поява в заключній партії мордентів, у секвен-
ціях, незалежності голосоведіння двох партій скрипки 
та фортепіано, застосуванні техніки фактурного варію-
вання.

У тонально нестійкій розробці композитор вико-
ристовує різні засоби: подрібнення музичної тканини 
на більш мілкі мотивні побудови, інтервальні розши-
рення в партії скрипаля та фактурну насиченість фор-
тепіанної партії. Завершення формі концертино додає 
реприза, яка написана в основній тональності. Концер-

тино у старовинному стилі може виконуватися флей-
тистами. Зауважимо, на сайті композитора Олександра 
Іванька в розділі «Інструментальні твори» представ-
лено ноти у двох варіантах: для скрипки та фортепіано, 
а також для флейти та фортепіано [11; 12].

Концертино у старовинному стилі d-moll для 
скрипки та фортепіано [10]. Присвята Оксані Мико-
лаївні Шимко, першій виконавиці камерно-інструмен-
тальних творів і прихильниці творчості Олександра 
Іванька. Довгий час існував камерний ансамбль у складі 
викладачів ДШМ ім. А. Розумовського – дружини ком-
позитора Людмили Іванько й Оксани Шимко, завдяки 
якому музика митця знаходила свого слухача (див. 
рис. 2).

Концертино d-moll одночасний твір, але, на відміну 
від інших, концертино Олександра Іванька дещо інакше 
структуроване за будовою: написане в сонатній формі 
з епізодом фугато.

А В (фугато) А1
експозиція R-епізод Реприза

На зламі ХVІІ–ХVІІІ ст. швидкі частини нерідко набу-
вали фугованих форм, у яких тональний виклад був більш 
вільним, проте модуляції ставали дедалі складнішими. 
Вокалізовані інструментальні партії наділялися коло-
ристичною технікою завдяки діатонічним секвенціям, 
контрастності мелодичних рельєфів партій. Така компо-
зиційна стратегія створювала ефект непереборної сили.

Рис. 2. На світлині зліва направо:  
дружина композитора Людмила Іванько та перша 
виконавиця камерних творів Олександра Іванька 

Оксана Шимко
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Старовинний стиль у Концертино d-moll Олек-
сандра Іванька сприймається в контексті історичної 
реконструкції образу барокової музики крізь призму 
віднайдених еквівалентів семантики інтонаційних 
закономірностей стилістичної мови, артикуляцією 
музичного тексту. Дух старовинної музики вбача-
ється в імпровізаційності звукового тематичного 
оновлення. 

Вступ відсутній. Головна партія проводиться 
в основній тональності та побудована у вигляді діалогу 
двох рівнозначних мелодичних ліній інструментальних 
партій, які мають несхожі музично-мовні конструкції 
та різний рівень емоційних висловлювань: скрипкова 
партія наділена щирим оповідальним характером, нато-
мість фортепіанна партія наділена імпровізаційністю 
та щільністю фактури (див. рис. 3). На відміну від інто-
нування партії скрипки, що тяжіє до мотивної струк-
тури, музична думка партії фортепіано викладена три-
валими фразами, що об’єднує загальну структуру твору 
та характеризує його як віртуозно-помірний.

Головна партія постійно видозмінюється, але про-
довжує звучати в основній тональності в партії рояля. 
Мелодичний матеріал, що викладено шістнадцятими 
тривалостями в партії скрипки, асоціюється з контра-
пунктом. 

На думку Наталії Горецької, різне звучання 
ансамблю двох інструментів можна вважати протистав-
ленням, тобто контрастом [2, с. 110–132]. Єдність двох 
різних партій у такому разі сполучається характером 
музики та засобами викладу. 

Рис. 3. О. Іванько. Концертино у старовинному стилі d-moll для скрипки та фортепіано.  
Початок експозиції: головна тема

Сполучній партії передує заключний фраґмент 
головної партії, який завдяки коротким мотивам фор-
мує майбутній тематизм сполучної партії.

Сполучна партія починається сольним епізодом 
партії фортепіано. Побудована на імітаційному викладі 
матеріалу, що вперше з’явився в заключному фраґменті 
головної партії. 

Вона поєднує головну та побічну партії. Готує появу 
нової мелодичної лінії. Етап переходу досить короткий, 
що є логічним, зважаючи на стислі форми мініатюрного 
Концертино. 

Побічна партія утворюється проведенням двох різ-
них за музичним наповненням тем. За контрастністю 
вони нагадують звучання Теми та контрапункту полі-
фонічного твору доби Бароко. Написана побічна партія 
в соль мінорі. 

Тональна нестійкість, секвенційність побічної пар-
тії, імітаційні перегукування двох інструментальних 
партій утворюють фугато. Це елементи майбутнього 
розробкового розділу. 

Науковець Вадим Ракочі в мистецтвознавчому 
дослідженні щодо концертів Антоніо Вівальді зазна-
чає, що прийом перегукування в бароковій музиці стає 
досить розповсюдженим і використовувався для досяг-
нення тембральної, регістрової, фактурної, динамічної 
контрастності [34, с. 26–27]. 

Побічна партія концерту d-moll О. Іванька транс-
лює перегукування-дублювання партії скрипки партією 
фортепіано. Мелодії викладено у другій октаві, проте 
контрастність досягається завдяки унікальній темб-



141Слобожанські мистецькі студії, випуск 1 (04), 2024

ральності й урізноманітненій манері звуковидобування, 
що притаманна кожному інструменту. Завдяки мотив-
ним наслідуванням посилюється ефект змагального, 
віртуозного початку. Суперництво двох інструменталь-
них партій створює збалансоване узагальнене гармо-
нійне звучання. Імітаційність забезпечує інтонаційне 
поєднання, зчеплення тематизму.

Заключна партія написана у g-moll. Тональність 
Субдомінанти закріплюється у двоголосному іміта-
ційному Фугато, у якому простежується дзеркальний 
виклад мотиву Побічної партії. 

Концертино d-moll Олександра Іванька за стилем 
і прийомами композиторської техніки, що поєднує 
фугатні епізоди, нагадує стиль жанру концерту, який 
існував у період з першої чверті ХVІІ – до останньої 
чверті ХVІІ ст. Створена композитором фугована 
частина доробку з її імітаційним викладом підкреслює 
значущість поліфонії, засобами якої митець окреслює 
старовинний стиль. Імітаційне фугато переплітає дві 
інструментальні партії та наділяє їх основним музич-
ним принципом поліфонії – рівністю однієї з одною. 

Завдяки взаємопроникненням мелодії партії 
скрипки та незалежної партії фортепіано утворюється 
ясна тональна сфера. 

Результати (Discussion). Отже, у результаті розгляду 
впливу барокових традицій епохи на камерно-інстру-

ментальну музику митця композиторської школи Чер-
нігівського регіону України кінця ХХ – першої чверті 
ХХІ ст. Олександра Іванька у вимірі музичного мис-
тецтва нами доведено, що камерно-інструментальна 
музика, що зазвичай розглядається у вимірах регіо-
нальної культури України, є невичерпним джерелом 
для наукових розвідок у галузі музичного мистецтва. 
Актуалізовано інноваційність аспекту реконструю-
вання образу барокової музики у творчості композитора 
Чернігівської школи Олександра Іванька, зокрема його 
вагомого доробку камерно-інструментальної музики. 
Зроблено аналіз двох Концертино у старовинному стилі 
для скрипки та фортепіано (e-moll та d-moll), у яких 
митець винайшов еквіваленти семантики інтонацій-
них закономірностей стилістичної мови старовинного 
стилю музики ХVІІІ ст. Встановлено, що досліджені 
доробки Олександра Іванька вказують на правомірність 
існування, оскільки принцип інструментальної версій-
ності композитора-сучасника відкриває нові ракурси 
розуміння барокової ремінісцентності.

Висновки. Камерно-інструментальні твори Олек-
сандра Іванька презентують індивідуальні рішення 
та риси єдності художнього задуму, інноваційної вира-
зової мови, поєднання усталених правил минулого 
та сучасності, є високохудожніми творами, які мають 
звучати в репертуарі сучасних виконавців.
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