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Мета статті полягає у виявленні особливостей звукообразу акордеона у творах В. Зубицького «Роcсініана» та П. Роффі 
“Hysteria”. Методологія статті ґрунтується на компаративних засадах, які уможливлюють застосування музикознавчого 
дослідницького інструментарію, пов’язаного з методами жанрового та стильового аналізу, а також історичного та куль-
турологічного методів. Наукова новизна зумовлюється уточненням і розширенням уявлення щодо особливостей звукообразу 
акордеона в «Россініані» В. Зубицького й уведенні в музикознавчий обіг уявлення щодо специфіки звукообразу інструмента 
у творі П. Роффі “Histeria”. Висновки. У статті виявлено такі риси звукового образу акордеону в «Россініані» В. Зубицького, 
як дифузійність, полікультурність, зумовлені проєкцією художнього досвіду класицизму в естрадно-джазову царину та сферу 
полістилістики, резонансом із традиціями класицистського та романтичного віртуозного виконавства, зв’язками з оперою 
та жанрами концерту, сонати, жанрами-memory як знаками концентрації культурної пам’яті. Акцентовано «ризомний», 
«відкритий» характер твору внаслідок множинності його версій, значущість нетрадиційних технічних і перкусійно-сонорних 
прийомів, інтенцій візуалізації та театралізації виконавства, які формують «інтертекстуальний» постмодерний звуковий 
образ акордеона як синтезу маркерів різних історико-культурних царин. У творі П. Роффі “Histeria” чинниками полікультур-
ного звукового образу акордеона є концептуально-образні зв’язки з бароко, з концептом perpetuum mobile, комплекс сонорних 
і перкусійних ефектів. Дихотомічний хронотоп твору, у якому у специфічній єдності постають рух і статика, зумовлює значу-
щість технічно-віртуозної «іпостасі» інструмента – як відбиття зв’язків із віртуозним виконавством класицизму та роман-
тизму, та мелодичної, кантиленної, яка резонує із сакральною сферою, що в комплексі демонструє крос-культурний потенціал 
звукового образу акордеона у просторі сучасної культури.

Ключові слова: акордеон, акордеонне мистецтво, звуковий образ акордеона, виконавство, новації. 

Zhyla Yevhen. The sound image of the accordion in the contemporary artistic space
The purpose of the article is to identify the peculiarities of the accordion sound image in the work by V. Zubytsky “Rossiniana” 

and P. Roffi “Histeria”. The methodology of the article is based on comparative principles that make it possible to use musicologial 
research tools related to the method of genre and style analysis, as well as historical and cultural methods. The scientific novelty 
is due to the clarification and expansion of the idea of the peculiarities of the accordion sound image in V. Zubytsky “Rossiniana” 
and the introduction into musicology of the idea of the specifics of the instrumental sound image in P. Roffi “Histeria”. Conclusions. 
The article reveals the such accordion sound image features as: diffuseness, multiculturalism due to the project if the artistic experience 
of classicism into the pop-jazz sphere and the sphere of polystylistics, resonance with the traditions of classicist and romantic virtuoso 
performance, connections with opera and the genre of concerto, sonata. And memory genres as signs of the concentration of cultural 
memory. It is emphasized the “rhizome” and “open” character of the work due to the multiplicity of its versions, the importance of non-
traditional technical and percussion-sonor techniques, intensions of visualization and theatricalization of performance, which form 
an “intertextual” postmodern sound image of the accordion as a synthesis of markers of different historical and cultural spheres. In 
P. Roffi’s work “Histeria”, the factors of the multicultural sound image of the accordion are conceptual and figurative connections with 
the Baroque, with the concept of perpetuum mobile, and a complex of sonorous and percussive effects. The dichotomous chronotope 
of the work, in which movement and static appear in the specific unity, determines the significance of the technically virtuosic “hypostasis” 
of the in instrument – as a reflection of the connections with the virtuoso performance of classicism and romanticism, and the melodic, 
cantilena, which resonates with the sacred sphere, which together demonstrated the cross-cultural potential of the accordion sound 
image in the space of contemporary culture.

Key words: accordion, accordion art, accordion sound image, performance, innovations. 

Вступ. Звукова картина світу, яка «окреслює поєд-
нання іманентно-музичних та духовно-ціннісних 
чинників трансформації культуротворчих смислів 
та їх інтерпретації» [9, с. 6], формує сонологічні обрії 
історико-культурних парадигм, у яких закладаються 
й усталюються звукові образи інструментів. Тран-
сформації їх раніше усталеної ієрархії та максимальне 
розширення їхнього звукового потенціалу відбиває 
радикальне оновлення звукової картини метамодерну. 
Як її повноправна, самостійна та фактично безмежна 
царина, сповнена новаційних репрезентацій звукового 
потенціалу інструмента, поcтає акордеонне мистецтво, 
позначене інтенсивним процесом академізації, ніве-

люванням меж академічної, естрадної, джазової тощо 
царин та формуванням власного «метакультурного» 
поля та звукообразу як утілення мультикультурних орі-
єнтацій у художній рефлексії межі XX–XXI ст. 

Актуальність дослідження у взаємодії з науковими 
та практичними завданнями зумовлена значущістю 
акордеонного мистецтва в сучасному національному 
та світовому художньому просторі як репрезентанта 
активного процесу розширення звукової картини світу. 
Питання осмислення специфіки сучасного акордеон-
ного мистецтва детерміновані й актуалізовані пост-
модерною, метамодерною дифузією царин музичного 
мистецтва, стильових площин, жанрових моделей, яка 
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з огляду на хронологічну «стисненість» буття інстру-
мента в академічній традиції XX–XXI ст. виявлена 
з винятковою концентрованістю та наочністю. Перма-
нентне й активне розширення сучасного репертуару 
для акордеона, позначеного вагомістю такої дифузії, 
потребує музикологічного дослідження новітніх творів 
для інструмента, у яких його звуковий потенціал харак-
теризується тенденцією суб’єктивного творчого інтер-
претування й оновлення, та практичного опанування 
в контексті виконавського мистецтва. 

Матеріали та методи. Аналіз сучасних публікацій 
дозволяє констатувати як інтенсифікацію музиколо-
гічних досліджень із широкого кола питань акордеон-
ного мистецтва, так і розмаїття дослідницьких векторів 
щодо осмислення його сучасної специфіки (зазначимо, 
не диференційованої остаточно від баянного мис-
тецтва). Так, обґрунтування мистецтва «модерн-баяна» 
як феномену сучасного художнього простору маркують 
фундаментальні за своєю значущістю праці І. Єргієва 
[3; 4], питання феноменології, онтології й органології 
сучасного національного та світового акордеонно-баян-
ного мистецтва порушують М. Давидов, А. Євтушенко, 
С. Карась, Б. Кісляк [5], І. Маринін, В. Марченко [7], 
О. Мовчан, Т. Пасічинська [8], А. Семешко, А. Стадник, 
О. Устименко-Косоріч, Л. Шемет, В. Шеремет. Специ-
фіку буття сучасного баянно-акордеонного мистецтва 
в естетичних, виразових параметрах естрадно-джазо-
вої сфери музичного мистецтва досліджують М. Булда, 
А. Єрьоменко, Ю. Дяченко. Особливості регіональних 
шкіл акордеонного мистецтва окреслюють А. Душ-
ний і Б. Піц, В. Князєв, Р. Кундіс, Г. Савчін, Л. Снєд-
кова В. Шафета, В. Суворов. Жанрові виміри акорде-
онного мистецтва постають у працях Н. Башмакової 
та В. Мушинського, А. Стадніка, Я. Олексіва, стильові 
модуси окреслюють Ю. Дякунчак, А. Стадник. Педа-
гогічно-методичний вектор дослідження акордеонного 
мистецтва становлять праці таких науковців, як Ю. Бай, 
Н. Остапчук, Л. Семко, К. Стрельченко, І. Щербак 
та інші.

Дослідницькі обрії сучасної музикології розширю-
ють і нові вектори досліджень: М. Калашник окрес-
лює специфіку новітньої – сакральної концептуаль-
но-тематичної царини сучасного акордеонно-баянного 
мистецтва, І. Шпитальна – його психологічні аспекти, 
М. Плющенко – особливості темброво-фактурного 
виміру у творах сучасних митців. 

Вагомий складник музикологічного дискурсу щодо 
акордеонного мистецтва – персонологічні праці таких 
науковців, як А. Боженський, Ю. Чумак, М. Черепанін 
та М. Булда (щодо творчості В. Власова), Ю. Дяченко 
(щодо творчості А. Гайденка), М. Черепанін і М. Булда, 
Л. Пасічняк, Л. Ігнатова, М. Шумський і Н. Почепинець 
(щодо творчості А. П’яццоли), Р. Дідик, А. Душний 
та І. Собіль (щодо творчості В. Зубицького).

Попри таку масштабність доробку сучасної націо-
нальної музикології щодо питань баянного мистецтва, 
на периферії уваги науковців перебуває визначення 
специфіки звукообразу інструмента в новітніх тво-
рах сучасних митців, зокрема у творі «Россініана» 

В. Зубицького, який не набув вичерпного опанування 
в сучасній музикології, та творі П. Роффі “Hysteria”, 
який не введений у дослідницькі обрії національної 
музикологічної думки, що також зумовлює актуальність 
і новизну статті.

Мета статті – виявлення особливостей звукоо-
бразу акордеона у творах В. Зубицького «Россініана» 
та П. Роффі “Hysteria”. Об’єкт дослідження – сучасне 
акордеонне мистецтво. Предмет дослідження – специ-
фіка звукообразу акордеона в сучасному музичному 
просторі.

Результати. Акордеонне (баянно-акордеонне) мис-
тецтво, яке постає в самостійному статусі в музич-
ному просторі поч. XX ст., є прикладом швидкої зміни 
«культурного іміджу» інструмента [1] та максималь-
ного розширення його звукообразу. Детермінантами 
процесів «модуляції» акордеона зі сфери побутового 
музикування та набуття самостійного статусу в ака-
демічній і естрадно-джазовій традиціях дослідники 
вважають такі маркери інструмента, як привабливість 
завдяки новаційності, масштабу технічно-виразового 
потенціалу та тембровій оригінальності, транспорта-
бельність, портативність, «позаелітарність» [5, с. 61]; 
функціональний універсалізм [8, с. 59]; «темброво-ре-
гістрова колористичність інструмента, розширені зав-
дяки лівій виборній клавіатурі фактурно-гармонічні 
можливості, мелодійність, можливість поєднання 
різних голосових тембрів, здатність до безперерв-
ного і водночас мінливого плину звуку, що споріднює 
акордеон з органом або людським голосом» [7, с. 123]. 
У комплексі означені маркери стали основою стрімкої 
адаптації звукообразу інструмента до естетичних, вира-
зових параметрів різних стильових площин академіч-
ної традиції, зокрема до акцентованих дослідниками 
в їхній значущості неокласичного та неоромантичного 
спрямувань [10, с. 123].

Яскравим прецедентом реалізації потенціалу звуко-
вого образу акордеона в мовно-мисленнєвій і виразовій 
парадигмі неокласицизму є твір В. Зубицького «Россі-
ніана», який водночас демонструє апробацію академіч-
ної версії інтенцій естрадно-джазового спрямування 
та полістилітики. Формування такого стильового міксу, 
відповідного сучасним тенденціям мультикультура-
лізму, нівелювання меж академічного та масового мис-
тецтва, стає основою нового звукообразу акордеона 
як інструмента, який вільно обертається у просторі 
музичного мистецтва, концентруючи в собі весь його 
«соно-досвід». 

Зазначимо, що звукообраз акордеона в «Россініані» 
В. Зубицького вписується в закладений в акордеонному 
мистецтві керунок, пов’язаний із концентрацією світо-
вого музичного тезаурусу на основі інтерпретації твор-
чості видатних митців. Таким творчим модифікуванням 
є, зокрема, твори Г. Бреме «Дивертисмент» in F та «Пага-
нініана», де звукова палітра акордеонного мистецтва роз-
ширилася завдяки технічно-виразовим новаціям –широ-
кими стрибками, пасажною орнаментикою, технікою 
подвійних нот, а також Фантазія Р. Вюртнера на тему 
концертного етюда «Кампанелла» Н. Паганіні. До того ж 
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своєрідним прообразом твору В. Зубицького є й «Россі-
ніана» М. Джуліані, створена для гітари на основі тема-
тизму опер «Італійка в Алжирі», «Отелло», «Арміда». 

Водночас з експлікацією звукового образу акордеона 
у класичні обрії академічної традиції ці твори відбили 
формування та закріплення нового стилю виконавства. 
Синтез у ньому, з одного боку, естрадних маркерів, 
з іншого боку, віртуозності – як атрибутивної характе-
ристики високої академічної традиції, що сягає своїм 
корінням блискучого, діамантового виконавського 
стилю класицизму та романтизму, уможливлює його 
визначення як дифузійного за своєю специфікою.

У «Россініані» В. Зубицького такій дифузійності, 
полікультурності суголосні фактично всі параметри 
музичної тканини твору. На рівні жанру це демонст-
рує поліжанровість твору. Його зв’язки з бароко-
вими та класицистичними настановами виявляються 
в первинній значущості жанрових моделей концерту 
та сонати. Колажний принцип, за яким комбінуються 
інтонаційно-тематичні утворення, увиразнює належ-
ність твору до новацій музичного мислення XX ст. Зна-
чущі семантичні нюанси містить і апеляція до сфери 
творів-memory, які «завдяки прийому стилізації та вве-
денню інтертекстуальних «гіперпосилань» ˂…˃ акту-
алізують механізми культурно-асоціативної пам’яті, 
чим збалансовують ˂…˃ координати постмодерної 
творчості та задають чітку візію подальшого розвитку 
музичної культури в безперервному зв’язку минулих 
і майбутніх поколінь» [6, с. 169].

Проєкцію звукообразу інструмента в царину опер-
ного мистецтва з його атрибутивною пріоритетністю 
вокального начала у творі забезпечує дифузійність 
на інтонаційному рівні. Звернення до цитат з опер 
Дж. Россіні – «Севільського цирульника», «Вільгельма 
Телля», «Сороки-злодійки» – як провідних інтонацій-
них імпульсів творів, формує, з одного боку, апеляцію 
до опери як цілісного феномену музичного мистецтва, 
з іншого – це закріплює на рівні перцепції плюраліс-
тичність звукообразу акордеона як співвідносного 
з академічною вокальною традицією (що виразно вияв-
лено в кантиленному тематизмі 2-ї частини твору), і до 
інструментальної традиції в її різнобарвності. Це відби-
ває численність варіантів твору (для баяна зі струнним / 
великим симфонічним / баянним оркестром, із кварте-
том флейт, із флейтою або скрипкою, з фортепіано). 
Завдяки цьому складається своєрідний постмодерний 
«ризомний», «відкритий» образ твору, для якого інтона-
ційний тезаурус Дж. Россіні є основою «проростання» 
множинності повноправних версій. 

Постмодерну «ауру» твору на рівні виразової палі-
три посилює комплекс нетрадиційних виконавських 
технічних прийомів – тремоло міхом на акорді-клас-
тері, нетемпероване glissando, акцентована самодостат-
ність виконавських штрихів – marcаtto, marcatissimo, 
рикошету, та перкусійно-сонорних – хлопки долонями 
та по корпусу інструмента. Цей комплекс водночас 
стає і засобом підкресленої візуалізації та театралізації 
виконавства, створення «інтертекстуального» звукового 
образу акордеона як інструмента-«актора», здатного 

у вимірах театрального мистецтва змінювати ампула 
і «маски» – маркери різних історико-культурних царин. 

Інший вимір інтертекстуальності створює і загальна 
для твору естрадно-джазова стильова «аура», що 
в комплексі засвідчує стилетворну інтенцію сучасного 
звукового образу акордеона, завдяки якій «виникають 
нові тембро-, соноро-, театр-комбінації» [4, с. 110]. 
Притаманна естрадному, масовому мистецтву «невідо-
кремленість» виконавця від аудиторії та водночас тен-
денція театралізації виконавства формує й нові грані 
звукообразу акордеона, який «повертається на новому 
витку мистецької «спіралі» до архетипів синкретич-
ної органіки обрядової культури, коли змістовність 
інструментальної гри посилюється завдяки видовищ-
ності дійства, додаванню розмови, співу, руху, танцю 
тощо» [3, с. 166].

Плюралізм історико-культурних «посилань» на 
естетичні, технічно-виразові виміри сучасного акорде-
онного мистецтва репрезентує твір П. Роффі “Histeria”. 
Безпосередню алюзію звукового образу акордеона 
з культурним, художнім досвідом барокової епохи 
містить назва твору – концептуальна й образна апеля-
ція до емоційно-почуттєвих вимірів бароко, позначе-
них афектованістю, патетикою, гіперболізованістю, що 
увиразнюють авторські ремарки nervoso, espressivo. 
Концептуальні обрії “Histeria” П. Роффі розширює апе-
ляція до концепту perpetuum mobile, який «є наскріз-
ним для європейської культури, транcформуючись 
від романтичного пантеїзму у XIX ст. до імпресіоніс-
тичної колористики, психологічності, експресіонізму 
тощо у XX ст.» [2, с. 8], зокрема у творах Ф. Шуберта, 
Ф. Шопена, Ф. Мендельсона, Н. Паганіні, Б. Сме-
тани, Й. Штрауса, Б. Бріттена, А. Онеггера, М. Равеля 
й інших. 

Постмодерну плюралістичність твору засвідчує 
наявність як сольної версії, так і ансамблевої – зі струн-
ним квінтетом, яка апелює до академічної традиції 
та позиціонує акордеон як її повноправний складник. 
Особливі сонорні ефекти забезпечує насичення партій 
струнних виразними ефектами внаслідок застосування 
col legno, зокрема без визначеної звуковисотності, 
pizzicato, spiccato, висхідних мікроглісандо, у пар-
тії акордеона – кластери, перкусійні ефекти, за яких 
інструмент постає в ритмо-ударній функції. 

Композиція твору, яка заснована на повторювано-
сті структурних побудов і має основою форму da capo, 
та концептуальна спрямованість на відтворення нескін-
ченного перманентного руху формують своєрідний 
дихотомічний хронотоп твору. З одного боку, кон-
стантні повтори ритмонем-патернів зумовлюють атмос-
феру статики. З іншого боку, невпинність руху музич-
ної тканини забезпечують інтонеми-патерни у дрібній 
ритміці, а постійні градації динаміки є засобом подо-
лання ефекту монотонної повторюваності та напов-
нення твору винятковою внутрішньо концентрованою 
динамічністю. 

У такій дихотомічній єдності статики й руху винят-
кової значущості набувають виокремлені кантиленні 
інтонеми. Створюючи певні алюзії з бароковими рито-
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ричними фігурами anabasis – піднесення до небес – 
та catabasis – сходження з небес, вони резонують із баро-
ковим світом.

Зазначимо, що таке дихотомічне коливання між ста-
тикою та внутрішньо концентрованим рухом розши-
рює обрії звукового образу інструмента. Його репре-
зентація у віртуозно-технічній «іпостасі» корелює із 
класицистською та романтичною інструментальною 
традицією блискучої віртуозності, позиціонування 
акордеона як носія кантилени та семантично окресле-
них інтонем – концентратів духовного досвіду, резонує 
з його іманентною органологічною співвідносністю 
з органом і дозволяє відзначити опосередкований резо-
нанс із сакральною сферою. На концептуальному рівні 
такий семантико-виразовий комплекс яскраво демонст-
рує крос-культурний потенціал звукообразу акордеона 
у просторі сучасної культури.

Висновки. Звуковий образ акордеона в «Россініані» 
В. Зубицького, як проєкція художнього досвіду опер-
ної традиції класицизму в естрадно-джазову царину 
та сферу полістилістики, демонструє дифузійність, 
полікультурність звукового образу інструмента. Їх вияв-
ленням слугує резонанс із традиціями класицистського 
та романтичного віртуозного виконавства, зв’язки із 
жанрами концерту, сонати, а також «ризомний», «від-
критий» характер твору внаслідок множинності варі-

антів виконавських складів, нетрадиційні технічні 
та перкусійно-сонорні прийоми, інтенції візуалізації 
та театралізації виконавства. Це створює в «Россініані» 
В. Зубицького постмодерний «інтертекстуальний» зву-
ковий образ акордеона як синтезу маркерів різних істо-
рико-культурних царин. 

У творі П. Роффі “Histeria” полікультурна специфіка 
звукового образу акордеона виявлена в концептуаль-
но-образній апеляції до емоційно-почуттєвих вимірів 
бароко та барокових риторичних фігур, а також до кон-
цепту perpetuum mobile, який є надбанням європейської 
музичної культури з XIX ст. Постмодерні плюраліс-
тичні виміри твору зумовлюють як двоїстість функціо-
нування в сольній і ансамблевій версіях, так і застосу-
вання сонорних і перкусійних ефектів, які виявляють 
ритмо-ударний потенціал звукообразу акордеона. Реа-
лізації його крос-культурного потенціалу у творі слу-
гує дихотомічний хронотоп твору – зумовлений спе-
цифічним єднанням руху та статики, він стає основою 
репрезентації інструмента як у віртуозно-технічній 
«іпостасі», що резонує з віртуозним виконавством кла-
сицизму та романтизму, так і в мелодичній, кантилен-
ній, яка резонує із сакральною сферою. 

Перспективи подальших розвідок пов’язані з дослі-
дженням особливостей звукообразу акордеона у твор-
чості Г. Ермоса та Ч. К’як’яретта.
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