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У статті обґрунтовується значення музичного тезауруса як складної організаційно-координаційної системи обробки 
інформації, перетворення її на знання та продукування нових художньо-естетичних і наукових цінностей у композиторській, 
виконавській і науковій діяльності сучасного музиканта. Зазначається, що проблема музичного тезауруса є частиною неви-
черпної по своїй суті теми музичного мислення. Обраний ракурс дослідження зумовив опору на корпус наукових праць з питань 
музичного мислення та музичного тезауруса. Методологічною основою статті обрано системно-аналітичний, функціональ-
ний, теоретичний методи. 

Наукова новизна статті полягає: 1) у проблематизації значущості музичного тезауруса як організаційно-координаційної 
системи в сучасній композиторській і виконавській практиці, у науковій діяльності; 2) у запровадженні до наукового обігу 
понять «тезаурусне мислення», «музичне тезаурусне мислення» і «тезаурусний стиль мислення», що є подальшим розвитком 
ідей М. Калашник і О. Самойленко. Запропоновано дефініцію понять «музичне тезаурусне мислення» і «тезаурусний стиль 
мислення». 

У висновках підкреслено, що: 1) тезаурусне мислення та сформований тезаурусний стиль мислення у професійних музи-
кантів є вимогою всіх часів. Однак особливо гостро проблема їх формування постає на сучасному етапі розвитку музичної 
культури та музичного мистецтва у зв’язку із граничним розширенням інформаційного простору буття людини внаслідок тех-
нологічних та інформаційних інновацій, появою нових форм буття музичного мистецтва, зміною парадигми композиторської 
творчості; 2) системність, обсяг і гнучкість музичного тезауруса є чинниками повноти розшифрування складноорганізованих 
з погляду закладених у них смислів музичних творів.

Ключові слова: музичний тезаурус, музичне мислення, тезаурусне мислення, тезаурусний стиль мислення, мистецтво, ком-
позиторська практика, виконавство, наукова діяльність. 

Kalashnyk Maria, Savchenko Hanna. Musical thesaurus as an organizational and coordinating system
The article substantiates the significance of the musical thesaurus as a complex organizational and coordination system for 

processing information, transforming it into knowledge and producing new artistic, aesthetic and scientific values in the compositional, 
performing and scientific activities of a modern musician. It is noted that the problem of the musical thesaurus is part of the inexhaustible 
topic of musical thought. The chosen perspective of the research determined the reliance on the list of scientific works on musical thinking 
and the musical thesaurus. System-analytical, functional, theoretical methods are chosen as the methodological basis of the article. 

The scientific novelty of the article is: 1) in the problem of the significance of the musical thesaurus as an organizational 
and coordination system in modern compositional and performance practice, in scientific activity; 2) in the introduction into scientific 
circulation of the concepts of “thesaurus thinking”, “musical thesaurus thinking” and “thesaurus style of thinking”, which is a further 
development of the ideas of M. Kalashnyk and O. Samoilenko. A definition of the concepts “musical thesaurus thinking” and “thesaurus 
thinking style” is proposed. 

The conclusions emphasize that: 1) thesaurus thinking and the formed thesaurus thinking style of professional musicians is 
a requirement of all times. However, the problem of their formation is especially acute at the current stage of the development of musical 
culture and musical art in connection with the rapid expansion of the informational space of human existence as a result of technological 
and informational innovations, the emergence of new forms of musical art, and a change in the paradigm of composer creativity; 
2) the systematicity, scope and flexibility of the musical thesaurus are factors in the completeness of deciphering the complexly organized 
musical works from the point of view of the meanings embedded in them.

Key words: musical thesaurus, musical thinking, thesaurus thinking, thesaurus thinking style, art, composer’s practice, performance, 
scientific activity.

Вступ. Проблема музичного тезауруса як складова 
частина невичерпної по своїй суті проблеми музичного 
мислення не втрачає своєї актуальності. Взаємозумов-
лених причин тому декілька: невпинна змінюваність 
акустично-звукового середовища в останні десяти-

ліття; стрімкі зміни в духовній і матеріальній сферах 
культури, зокрема музичній; сучасна композиторська 
практика, яка презентує нові види та форми музичного 
мистецтва, що вимагає від реципієнтів вироблення або 
актуалізації відповідних механізмів його сприйняття 
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і «прочитання»: від виконавців – інтерпретаційних, від 
науковців – аналітичних, для аналізу й осмислення, від 
слухачів – емоційних і когнітивних. Це свідчить про 
гостру потребу обґрунтування музичного тезауруса як 
украй важливої організуючо-координаційної системи 
обробки інформації, пізнання та продукування нових 
естетично-художніх і наукових цінностей у компози-
торській, виконавській і науковій діяльності сучасного 
музиканта, а також у процесі сприйняття реципієн-
тами (професійними музикантами та поціновувачами 
музики). Особливе його значення виявляється у процесі 
композиторського творення, а також здійснення вико-
навської та наукової інтерпретації смислово-поліша-
рових музичних текстів, із глибинними підтекстами, 
цитатами, квазіцитатами й алюзіями на «чужі» тексти; 
таких, що належать неостилям; полістилістичних; полі-
жанрових; що втілюють ідею синтезу мистецтв; реалі-
зують індивідуальну композиторську художню або тех-
нічну ідею. 

Матеріали та методи. Концептуалізація музичного 
тезауруса вперше в українському музикознавстві здійс-
нена у працях М. Калашник, у яких обґрунтована його 
сутність, визначена специфіка, детально розглянута 
структура, визначений особливий модус дослідження 
композиторського тезауруса у зв’язку з локальною 
культурою, у динаміці спілкування із сучасною культу-
рою, у єдності «пам’яті» та «минулого» [9; 10]. Авто-
ром запропоновано визначення музичного тезауруса: 
«<…> Це семантичний простір культури, різних видів 
спільності й індивіда, що утворюється структурова-
ним і збереженим у різних формах – ідеальній і мате-
ріальній, усній і письмовій, у зовнішній і внутрішній 
пам’яті – знанням музики, про музику, про досвід 
музичної діяльності, про контакт з акустично-звуковим 
середовищем і зі світом загалом через слуховий канал 
зв’язку та міжособистісну комунікацію за посередниц-
твом інтонаційних, інтелектуальних і емоційно усві-
домлених і пережитих вражень» [10, с. 406].

Проблеми музичного тезауруса є частиною широ-
кого проблемного поля музичного мислення, вивчення 
якого у ХХ–ХХІ століттях інтенсифікується і набуває 
різновекторності. Учені досліджують сутність і спе-
цифіку музичного мислення, його властивості, харак-
теристики, механізми та принципи функціонування, 
логіко-конструктивні основи, еволюцію в історичній 
перспективі, константні та змінювані складники, взає-
модію з мисленням узагалі та художнім зокрема [див. 
3; 12; 14; 16; 17; 21–23; 25]. Композиторське мислення 
як феномен у площинах загального й особливого дослі-
джується в наукових працях дисертаційного та моно-
графічного типів [4–6; 13; 15; 24]. Розвідки щодо особ-
ливостей музичного мислення у сферах виконавства 
і педагогіки утворюють потужні напрями, представлені 
численними науковими працями [див. 1; 3; 7; 8 та ін.]. 
Різноманітні аспекти оркестрового мислення вивча-
ються в нечисленних наукових джерелах [2; 11; 18–20]. 

Виходячи з аналізу сучасних наукових джерел, 
можна констатувати, що музичний тезаурус є склад-
ним і ємним феноменом, у дослідженні якого, попри 

наявність ґрунтовних наукових праць [9; 10], є перспек-
тиви у площині взаємозв’язку тезауруса та мислення, 
музичного тезауруса та музичного мислення. До того ж 
у відомих нам роботах проблема музичного тезауруса 
у проєкції на специфіку музичних творів зі складною 
смисловою організацією не досліджувалась, що зумов-
лює актуальність і новизну цієї статті. Новизна полягає 
й у запровадженні до наукового обігу понять «тезауру-
сне мислення», «музичне тезаурусне мислення» і «теза-
урусний стиль мислення», що є подальшим розвитком 
ідей М. Калашник і О. Самойленко. 

Мета дослідження полягає в обґрунтуванні значу-
щості музичного тезауруса як надважливої організацій-
но-координаційної системи, завдяки якій здійснюється 
функція упорядкування та систематизації інформації 
та знань у процесі пізнання, продукування, спожи-
вання, відтворення, осмислення музичного мистецтва 
(вужче – музичного твору) як носія художньо-есте-
тичних цінностей. Особливий інтерес для актуалізації 
та функціонування тезауруса становлять твори зі склад-
ною смисловою організацією. 

Методологію дослідження становлять системно-а-
налітичний, функціональний, теоретичний методи.

Результати. Музичний тезаурус є водночас і «схови-
щем» знань» про музичне мистецтво, і самими упоряд-
кованими та систематизованими визначеним способом 
знаннями як результатом процесу пізнання. «Збережу-
вальна» сутність музичного тезауруса зумовлює його 
зв’язок з категорією пам’яті, а специфіка його форму-
вання – з категорією досвіду. 

Музичний тезаурус є спеціалізованим (галузевим) 
видом, складовою частиною загального тезауруса 
людини як засобу накопичення, збереження, структуру-
вання та трансляції знань. Він тісно переплітається зі 
всією сукупністю знань, накопичених окремою особи-
стістю та колективом, адже носіями тезауруса є людина, 
суспільна група (зокрема, професійна), суспільство, 
людство загалом. Це твердження корелює з положен-
ням про цілісність і нероздільність мислення людини, 
яке проартикульоване в багатьох наукових працях. Це 
пояснює, серед іншого, єдність емоційного та раціо-
нального начал у мисленні та діяльності людини. «<…> 
Людське мислення, як і людська свідомість, не ділиться 
на музичне і не-музичне, хоча, справді, деякі процеси, 
що відбуваються у свідомості, передбачають відповідні 
способи та структури експлікації, знакового вираження 
та трансляції» [22, с. 62]. Наведені положення про ціліс-
ність мислення усувають категоричне протиставлення 
художнього (музичного) і наукового мислення за умов 
усвідомлення їхньої специфіки. Так само заперечують 
відокремленість музичного тезауруса від загального, що 
дозволяє сформувати уявлення про тезаурус як єдину 
систему зі специфічною «рубрикацією», де музичний 
тезаурус є одним із «секторів» тезауруса загального, 
причому між різними галузевими «секторами» не існує 
непрохідної межі. 

Музичне знання, або знання про музичне мистецтво, 
існують і зберігаються у матеріальній та ідеальній фор-
мах. Перша передбачає кодування інформації будь-якою 
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мовою, матеріально вираженими засобами, зберігання 
на матеріальних носіях пам’яті (джерельно-докумен-
тальна база, нотні тексти, аудіозаписи тощо), що утво-
рює так звану зовнішню пам’ять музичного тезауруса. 
Ідеальна форма має інтеріоріальне втілення у свідомості 
окремої особистості та колективу у вигляді упорядкова-
ної, систематизованої інформації, що перетворилась на 
знання про музичне мистецтво. Міра упорядкованості 
та систематизованості результатів пізнання, ступінь 
перетворення здобутої інформації на знання є покажчи-
ком сформованості музичного тезауруса, зрілості стилю 
тезаурусного мислення (про це – нижче). Отже, можна 
виокремити градації цієї сформованості як у профе-
сійних музикантів, так і в любителів музики. Музичні 
знання в ідеальній формі зберігання складаються з ясно 
осмислених і структурованих знань, які можуть бути 
раціоналізовані та виражені вербально-логічно, а також 
таких, що мають яскраве емоційне забарвлення, побу-
довані на асоціаціях, враженнях, переживаннях, а тому 
принципово індивідуальних, не чітко окреслених і ясно 
визначених. Із цього припускаємо існування принаймні 
двох складників музичного тезауруса: раціонального 
й емоційного, між якими відбувається постійний обмін 
інформацією (що зумовлено неподільністю мислення). 
Перебуваючи у вигляді первинних емоційно-психоло-
гічних реакцій, інформація може бути оброблена, пере-
творена на знання (через індивідуальне «привласнення» 
і структурування) і «раціоналізована» зусиллями реци-
пієнта. Або, навпаки, через низку об’єктивних причин 
(обсяг і характер індивідуального/колективного дос-
віду, психологічні чинники, здатність до інтелектуаль-
но-аналітичних операцій, тип самої інформації) вона 
може залишитись неструктурованою, зберігаючись 
у вигляді «туманних спогадів», «розмитих образів», 
«відбитків», «відблисків» тощо. З іншого боку, неак-
туальні знання теж можуть потрапити в зону «нечітко 
окреслених», втратити свою визначеність, що свід-
чить про динамічну природу тезауруса, його гнучкість, 
здатність, з одного боку, до стабілізування інформації 
та розширення, з іншого – до звуження, редукції. Наве-
дені міркування корелюють із науковими положеннями 
щодо процесу усвідомлення, отже, особливостей функ-
ціонування мислення загалом, наведеними в моногра-
фії О. Самойленко: «Процес усвідомлення як постійний 
перехід від почуттєвих запасів несвідомого (глибинної 
пам’яті) до усвідомлених мисленнєвих форм (раціо-
нального мислення й операціональної пам’яті) вияв-
ляється первинним і головним матеріалом мистецтва, 
а саме воно виступає особливою «мовою свідомості», 
погодженою з усіма суперечностями та труднощами 
цієї останньої, тому – особливим видом знакової діяль-
ності» [22, с. 56]. 

Раціональний і емоційний складники у структурі 
музичного тезауруса пронизують за вертикаллю вияв-
лені ієрархічні рівні (шари) в усній формі існування: 
акустично-звукове середовище (так званий «підкорко-
вий»), музичну творчість (власне музичний) і знання 
про музику (музично-пізнавальний). На кожному рівні 
є дієвим принцип гармонійної взаємодії обох начал; 

особливої актуальності він набуває, по-перше, за руху 
умовно вгору від акустично-звукового середовища до 
музично-пізнавального, найбільш абстрагованого від 
«тіла» музики, по-друге, коли йдеться про тезаурус 
професійного музиканта. Незначна перевага одного 
над іншим може бути зумовленою типом особистості: 
схильної до інтелектуально-раціонального мислення 
або емоційного. Значна перевага емоційного начала 
не дозволить сформувати професійний тезаурус як 
струнку систему в усій повноті знань, необхідних для 
успішної професійної діяльності. 

Тезаурус є однією з операційних систем мислення, що 
провокує обґрунтувати поняття «тезаурусне мислення» – 
здатність і вміння користуватись тезаурусом як складною 
операційною, організаційно-координаційною системою 
для продукування, структурування, зберігання і трансля-
ції інформації та знань як результату пізнання дійсності. 
Відповідним чином, констатуючи наявність музичного 
тезауруса як специфікованого різновиду загального, 
пропонуємо ввести до наукового обігу поняття «музичне 
тезаурусне мислення», під яким розуміємо інтенціо-
нальну налаштованість і здатність до винахідливого, 
професійно-майстерного комбінування/оперування оди-
ницями (умовно «бітами») музичного тезауруса (складо-
вої частини загального тезауруса) як «скарбниці» знань 
про музику на основі встановлення крос-сегментних, 
прямих або асоціативних зв’язків між різними «секто-
рами» музичного та галузевими «секторами» загального 
тезауруса з метою продукування художньо-естетичних 
цінностей або розшифрування смислу у творі музичного 
мистецтва.

Виходячи з актуальної в контексті сучасної культури 
ідеї професійної спеціалізації та специфікації, висува-
ємо тезу про існування музичного тезауруса компози-
тора, виконавця, музикознавця, рухаючись далі в цьому 
напрямі, – виконавця-піаніста, джазового піаніста, 
вокаліста тощо. Їхні професійні тезауруси будуть, без-
перечно, мати поля перетину, але і відрізнятимуться 
у тих складниках, які визначатимуть специфіку саме 
їхньої професійної діяльності. 

Спираючись на наукове положення О. Самойленко, 
уважаємо доцільним залучити в контексті нашої роз-
відки категорію «стиль мислення», яка, на думку науко-
виці, «може набувати спеціальної наукознавчої функції, 
ставати ключовою у вивченні історії й етико-естетич-
ної сутності музикознавства, вона також допомагає 
доводити, що для музикознавця саме смисловий світ 
є головним адресатом та інтенціональним предметом» 
[22, с. 31]. 

Пропонуємо ввести до наукового обігу поняття 
«тезаурусний стиль мислення», під яким розуміємо 
здатність обирати такі інтелектуальні стратегії 
й операції, які уможливлюють ефективне функціону-
вання тезауруса, зокрема музичного, у професійних 
музикантів. Тезаурусний стиль мислення, як і будь-який 
стиль, може мати різний ступінь сформованості, роз-
винутості: від низького до високого, що зумовлюється 
багатьма чинниками: інтелектуально-аналітичними, 
емоційно-психологічними, соціокультурними тощо. 
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Сучасна композиторська практика живиться ідеєю 
всеохопного загального синтезу, вільно оперуючи 
досвідом минулого та сучасності у стиле- та жанро-
творенні, принципах організації звуковисотності, 
у засобах розвитку тематизму, формотворенні. Сучасні 
митці сміливо порушують традиційні межі видів мис-
тецтва, вільно творять «на перетині», створюючи 
артоб’єкти, звукові об’єкти, творчі проєкти, аудіо-
візуальні твори й інші художні явища синтетичного 
типу. Отже, продукують явища на основі комбіну-
вання/поєднання різноманітних стильових, жанро-
вих, технічних, технологічних, звукових елементів, 
використовують «чужі» тексти, засоби та прийоми 
суміжних видів мистецтва та новітніх технологій. 
Означені особливості висувають особливі вимоги до 
виконавців, дослідників, професійних і пересічних 
реципієнтів щодо володіння механізмами сприйняття 
художньої інформації та розшифрування закладених 
митцями смислів у процесі комунікації. Важливою 
операційною системою в ньому є музичний теза-
урус. Тому вироблення, споживання, різноманітна 
інтерпретація складноорганізованих музичних тво-
рів (смислово-полішарових, які містять посилання 
на інші тексти, реалізують оригінальну художню або 
технічну композиторську ідею, синтетичних за приро-
дою або задумом) потребують інтенсивної актуалізації 
й особливого налаштування музичного тезауруса всіх 
учасників комунікативного процесу, від композитора 
до реципієнтів, з метою продукування та розшифру-
вання смислів. Такі твори потребують особливого 
тезаурусного стилю мислення – динамічного, гнуч-
кого, комбінаторного, здатного до оброблення власне 
музичної інформації та «галузево-секторальної», між 
якими встановлюються перехресні зв’язки та коре-

ляції. Такого тезаурусного стилю мислення, що має 
доступ до глибин пам’яті та сміливо рухається по осі 
часу, тримаючи в полі зору теперішність і минувшину, 
«своє» і «чуже», розрізняючи, диференціюючи еле-
менти (операційні «біти»), що комбінуються, утворю-
ючи нову складну синтетичну художню цілісність.

Висновки. У професійній діяльності музиканта 
(композитора, виконавця, науковця-дослідника) музич-
ний тезаурус як специфікований «сектор» загального 
тезауруса відіграє роль важливої організаційно-коор-
динаційної системи, яка дозволяє здійснювати оброб-
лення, упорядкування та систематизацію інформації 
та знань. Системність музичного тезауруса, його обсяг, 
динамічність та інтенсивність функціонування є чин-
никами повноти розшифрування складноорганізованих 
з погляду закладених у них смислів музичних творів, 
у продукуванні яких величезну роль відіграє тезаурус 
митця (композитора). Запорукою здійснення успішного 
комунікативного процесу є максимальний збіг тезау-
русів адресанта й адресатів, перебування їх в одному 
семантичному (тезаурусному) полі.

Актуальне тезаурусне мислення та сформований 
тезаурусний стиль мислення у професійних музикантів 
є вимогою всіх часів. Однак особливо гостро проблема 
формування глибокого тезаурусного мислення та розви-
нутого тезаурусного стилю мислення постає на сучас-
ному етапі розвитку музичної культури та музичного 
мистецтва у зв’язку із граничним розширенням інфор-
маційного простору буття людини внаслідок техноло-
гічних та інформаційних інновацій, появою нових форм 
буття музичного мистецтва, зміною парадигми компо-
зиторської творчості. Глобальний синтез ставить перед 
професійними музикантами нові виклики і формує нові 
вимоги. 
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