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У статті розглядається хорове письмо як фундаментальний фактор  практичної діяльності диригента. Обґрунтовано, 

що хорове письмо у діяльності диригента є виконавською категорією, що спрямована на втілення композиторського задуму 
твору.  Встановлено, що реалізація диригентом хорової партитури здійснюється через її аналіз, тлумачення вербальних еле-
ментів хорового письма та втілення ідейно-художньої сутності твору. Виявлено, що аналіз хорового письма є важливим 
задля усвідомлення твору диригентом, що спрямований на добір засобів і прийомів виконавської виразності у розкритті ком-
позиторського задуму. Аналіз літературного та музичного тексту, структурних елементів хорового твору спрямовані на 
розкриття художнього образу. Аналізуючи партитуру в диригента має скластись уявне звучання твору з особливостями 
його форми та виконавської драматургії. Правильне трактування  вербального тексту сприяє осягненню задуму композитора 
та драматургічному рішенню твору. Тлумачення вербального тексту хорового твору може змінюватись диригентом згідно 
поставлених художніх завдань. Усі динамічні відтінки та штрихи, темпові зміни трактуються диригентом залежно від 
художнього змісту твору та виконавської  інтерпретації. Втілення художнього змісту твору реалізується мануальною тех-
нікою диригента. Розкрито, що хорове письмо є знаковою категорією та реалізується у виконавському відтворенні. Обґрунто-
вано, що хорове письмо у роботі диригента-хормейстера є засобом втілення концепції та художно-образного змісту твору, 
який розкривається у виконавській інтерпретації. Обґрунтовано, що диригентська реалізація хорового письма є виконавською 
категорією, яка спрямована на втілення художнього змісту твору. Встановлено, що завдяки хоровому письму диригентом 
утворюється смисловий вимір твору в його реальному звучанні.

Ключові слова: хорове письмо, хорова партитура, диригент, композиторський задум, виконавська інтерпретація, худож-
ній зміст твору.

 
Zaverukha Olena, Sbitnieva Olena. Choral writing as a fundamental factor in the practical activity of a conductor
The article examines choral writing as a fundamental factor in the practical activity of a conductor. It is substantiated that choral 

writing in conducting is a performative category aimed at realizing the composer’s artistic intent. It is established that the conductor 
implements the choral score through its analysis, interpretation of the verbal elements of choral writing, and embodiment of the ideological 
and artistic essence of the piece. It is revealed that the analysis of choral writing is important for the conductor’s understanding 
of the work and is aimed at selecting means and methods of expressive performance to uncover the composer’s vision. The analysis 
of the literary and musical text, as well as the structural elements of the choral work, is intended to reveal the artistic image. While 
analyzing the score, the conductor should form an imaginative sound picture of the piece with its structural and dramaturgical features. 
Correct interpretation of the verbal text promotes understanding of the composer’s idea and the dramaturgical solution of the work. 
The interpretation of the verbal text of a choral work may vary depending on the artistic goals set by the conductor. All dynamic nuances, 
articulations, and tempo changes are interpreted by the conductor depending on the artistic content and performance interpretation. 
The embodiment of the artistic content of the piece is realized through the conductor’s manual technique. It is shown that choral writing 
is a symbolic category realized through performance. It is substantiated that in the work of a choral conductor, choral writing serves 
as a means of implementing the artistic and figurative content of the work, which is revealed through performance interpretation. 
It is confirmed that the conductor’s realization of choral writing is a performance category aimed at expressing the artistic content 
of the piece. Choral writing helps the conductor form the semantic dimension of the work in its actual sound.

Key words: choral writing, choral score, conductor, composer’s intention, performance interpretation, artistic content of the work.
 
Вступ. Професійна царина диригента-хормей-

стера спрямована, з одного боку, на осягнення засад 
хорового мистецтва, з іншого, – на створення власної 
виконавської версії хорового твору (інтерпретації). 
Дослідження хорового письма є важливим чинником 
у виконавському мистецтві, де диригентом втілюється 
в життя зафіксована система композиторського мис-
лення. Постановка проблеми передбачає системність 

функціонування хорового письма за законами музич-
ної комунікації «композитор – диригент», де компози-
тор створює нотний текст, а диригент втілює в життя 
хоровий шедевр. Тому осмислення хорового письма 
як фундаментального фактору професійної діяльності 
диригента набуває вагомого значення, оскільки саме 
у виконавському вимірі реалізується художній зміст 
твору. 
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Мета дослідження – висвітлити хорове 
письмо як фундаментальний фактор діяльності 
диригента-хормейстера.

Матеріали та методи дослідження. Автор пропонова-
ної публікації опирається на наукові доробки дослідни-
ків, присвячені проблемам виконавської інтерпретації 
хорового твору (Бєлік Н. А. [1], Гао Чилін [2], Кири-
ленко Я. О. [6], Марченко М. О. [8]), явищу музичної 
інтерпретації (Москаленко В. Г. [2]), поняттю «хорове 
письмо» (Заверуха О.Л. [2]), вербальному тексту (Мар-
ченко М. О. [8]). Основним методом дослідження у про-
понованій статті є системний метод, спрямований на 
«осмислення категорії хорового письма як художнього 
цілого» [3]. 

Результати дослідження. Хорове мистецтво – це 
цілісна сфера типів і різновидів хорового письма, що 
склались в історичному процесі. В ньому яскраво від-
зеркалюється виконавська система (діяльність дири-
гента та хору) і композиторська творчість (створення 
твору). Фундаментом всього хорового мистецтва 
є хорове письмо, котре поєднує і композиторську твор-
чість, і виконавство. Звідси, необхідно обґрунтувати 
роль хорового письма як фундаментального фактуру 
композиторської та диригентської діяльності. Хорове 
письмо – це «ієрархічна комунікативно-знакова система. 
<…> є продуктом композиторського мислення, спосо-
бом фіксації та організації твору через систему знаків, 
<…> сполучною ланкою між композитором та виконав-
цями (диригентом та співаками)» [3, с. 7–8]. Засобами 
письма «композитор виражає свої думки у відповідно-
сті знакової системи хорового мислення, відображуючи 
в творі емоційно-смисловий зміст» [4, с. 409]. Хорове 
письмо у практичній роботі диригента є осягненою 
виконавською категорією, де розкриваються та втілю-
ються задум та ідеї композитора. Хорове письмо «в 
діяльності диригента – це розкриття «картини світу» 
композитора, інтонаційно-стильове прочитання якої 
втілюється засобами диригентської поетики» [4, c. 411]. 
Диригент реалізовує перехід знакового (нотного) тек-
сту до художнього змісту твору поетапно, у такому 
алгоритмі:

1) аналіз хорового письма (хорової партитури);
2) тлумачення вербального тексту у взаємодії з осо-

бливостями хорового письма композитора.
3) втілення художнього змісту твору. 
Перший етап. У диригентському сприйнятті твор-

чість композитора є світоглядною категорією, скарбни-
цею художніх образів, які виявляються завдяки аналізу 
хорової партитури. Хорова партитура – це фіксація 
нотного тексту, де поєднуються усі структурні еле-
менти твору в їх взаємозв’язку. Хорова партитура стає 
довершеною субстанцією під час прочитання дириген-
том принципу ієрархії її внутрішніх підсистем. Бачення 
художньо-образного змісту хорового твору, вибір засо-
бів і прийомів для реалізації задуму композитора зале-
жить від осмислення хорового письма (хорової парти-
тури) диригентом. Беззаперечною є думка дослідниці 
Я. Кириленко, що відтворення переконливої вико-
навської інтерпретації неможливе «без поглибленого 

вивчення образно-смислової сфери та конструктивних 
особливостей музичної композиції, без аналізу умов її 
створення» [6, с. 34].

Звідси, аналіз хорової партитури (хорового письма) 
є важливим етапом у втіленні задуму композитора 
в процесі виконавського трактування. Знайомлячись 
із партитурою (хоровим письмом) диригенту слід про-
аналізувати змістовну складову твору, його сюжетну 
лінію та ідею, встановити приналежність композиції до 
відповідної доби, стилю, що заархівовано відбивається 
у хоровому письмі. 

Аналіз поетичного та музичного тексту сприяє осяг-
ненню художнього змісту твору, розкриттю його ідеї. 
Мистецтво слова і музики є окремими галузями, водно-
час їх співвідношення збагачує один одного. Так, функ-
ція слова полягає в розкритті глибини та виразності 
музичного матеріалу, що пов’язаний з емоційною скла-
довою вербального тексту, а функція музики допома-
гає яскраво втілити образи, закладені в поезії. В само-
стійній аналітичній роботі диригента-хормейстера їх 
потрібно розглядати як окремі елементи (у літератур-
ному тексті склади, слова, фрази, речення, змістовні 
вершини, а в музичному – мотиви, фрази, кульмінації, 
засоби музичної виразності), так і в цілісності (взаємо-
зв’язок усіх елементів літературної та музичної мови 
в драматургічному розвитку твору). В обох видах мис-
тецтва наявні ритм, темп, динаміка, інтонація, фразу-
вання та кульмінація. Слово та музика реалізуються 
у співвідношенні через виконавське висловлювання: 
звук, інтонацію, тембральне та емоційне забарвлення 
тощо. 

 При аналізі структурних елементів твору, а саме: 
форми, мелодії, фактури, ладу та тональності, гармо-
нії, метру, темпоритму, агогіки, динаміки, штрихів, що 
спрямовані на розкриття художнього змісту твору, варто 
встановити їх взаємозв’язок та розкрити значення того 
чи іншого засобу музичної виразності у загальній дра-
матургії твору. Для реалізації художнього задуму твору 
важливими є визначення основних виконавських труд-
нощів у партитурі (гармонічних, інтонаційних, темпо-
ритмічних, ансамблевих, вокально-технічних тощо). 
Вищезазначене підтверджується думкою М. Чугунової, 
що під час аналізу хорової партитури «визначаються 
стилістичні, інтерпретаційно-виконавські особливості 
твору, засоби музичної виразності, через які розкрива-
ються художній образ хорового твору» [10, с. 730]. При 
аналізі хорової партитури створюється її музично-слу-
хове уявлення, що є важливим у втіленні художнього 
змісту твору.

Робота диригента над партитурою хорового твору 
має два етапи: 1) всебічний аналіз хорового письма; 
2) розучування твору з хором.  Практична робота з хором 
є етапом втілення виявлених в аналітичній роботі 
хормейстера особливостей хорового письма, його уста-
новок, структури в єдину виконавську систему інтона-
ційної, ритмічної, динамічної, фактурної організації, 
що здійснюються в повній відповідності до «побудови 
музичної мови» [7, с. 155]. При вивченні твору з хором 
диригентом послідовно здійснюється ретельна робота 
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над музичним текстом (згідно поставлених завдань), 
усіма технічно-виконавськими труднощами, засо-
бами виконавської виразності (якістю звучання (стрій, 
ансамбль), інтонуванням, темпоритмом, динамікою, 
тембром, артикуляцією, фразуванням), виконавськими 
прийомами, формоутворенням твору тощо, і в кінце-
вому результаті в живому звучанні втілюється концеп-
ція композиції, розкривається її художній зміст.

Таким чином, попереднє вивчення хорової пар-
титури диригентом є основою для майбутнього 
формоутворення у процесі виконання. Цей процес 
є інтелектуальним механізмом послідовного розкриття 
компонентів хорової звучності. 

На другому етапі слід зазначити необхідність 
правильного розуміння та достеменного тлумачення 
диригентом вербального тексту через засоби музич-
ної виразності, що використав композитор. Вербаль-
ний текст обраний композитором – це фіксування ідеї 
та задуму хорового твору, котрі реалізуються дири-
гентом і виконавцями. Трактування вербального тек-
сту є важливим для цілісного осмислення драматургії 
твору. Відповідно до вказівок композитора диригентом 
здійснюється їх прочитання з метою розкриття худож-
нього образу хорового твору. Як зазначає М. Марченко, 
«вербальний текст диктує характер музики в цілому, 
є рушійною силою музичної мови твору, інтонаційної 
побудови його мелодики, основою для формотворення» 
[8, с. 181]. Отже, вербальний текст є джерелом змісту 
та одним з елементів впливу на слухача, завдяки якому 
композитор у поєднанні з творчим обдаруванням ство-
рює музичний шедевр. 

Зв’язок вербального тексту у взаємодії з особливос-
тями хорового письма композитора дає змогу диригенту 
глибше проникнути в художній задум твору, виявити 
внутрішню логіку музичної драматургії, а також реалі-
зувати цілісну інтерпретацію, що поєднує семантичне, 
емоційне та звукове втілення. 

Найважливішою домінантою композиторського 
письма є різноманітні позначки, спрямовані на розу-
міння ідеї митця та задуму твору. Їх сутність  полягає 
у відтворенні художнього образу засобом диригент-
ського тлумачення тексту композитора. Диригенту 
для реалізації твору необхідно врахувати авторські 
позначення до своєї виконавської інтерпретації. Дири-
гентський базис, орієнтований на способи мануаль-
ної техніки, підпорядковується авторському тексту, 
який згодом піддається індивідуальному трактуванню. 
Дослідник В. Москаленко зазначає, – «нотним записом 
фіксується лише деяке “русло”, берегами якого спря-
мована і водночас обмежена течія музичної думки. 
Духовна і тілесно-рухова енергетика, емоційне напов-
нення музичної думки, її звукова конкретика і, значною 
мірою, естетичні властивості – усе це відтворюється 
музикантом-виконавцем» [9, c. 6].

Так, позначене композитором різноманітне нюансу-
вання mp, р, mf, f, cresc., dim. може бути модифіковане 
диригентом залежно від реалізації художніх завдань. 
Наприклад, та чи інша динаміка не завжди може свід-
чити про виконання у чітко вказаній композитором гуч-

ності. Це пов’язано зі змістом та драматургічним роз-
витком хорового твору та особистою інтерпретацією 
диригента. Початково вказаний композитором нюанс 
f, котрий передбачає подальший динамічний розвиток, 
доцільно розпочинати виконувати на нюанс менший. 
Нерідко гучність f вказує не на динаміку як таку, а на 
характер твору та вербальний зміст. Здебільшого це 
спостерігаємо у творах швидких темпів, де виконання 
в динаміці f може спричинити обтяженість дрібної рит-
моструктури (восьмих, шістнадцятих), а звідси сповіль-
нення темпу, тому варто вдавитись до гучності на mf, 
тобто на нюанс тихіше. Хорові твори куплетної форми, 
котрі мають «однакові ноти, мотиви, фрази, періоди, 
слід виконувати у різному нюансуванні, оскільки вони 
відмінні за смисловим наповненням та змістом у загаль-
ній будові твору» [5, с. 43]. 

Трактування рухливих нюансів crescendo 
та diminuendo залежить від вербального тексту 
та загальної драматургії музичного розвитку. Для 
яскравого виконання cresendo, що підпорядковане три-
валішому перебігу розвитку фрази, потрібно якомога 
довше витримати нюанс р з подальшим поступовим 
наростанням гучності до вищої динамічної точки. Те 
ж саме стосується diminuendo, тільки у зворотному 
виконанні – витримати вказаний нюанс mf або f, посту-
пово затихаючи. Варто зауважити, що існують твори, 
в котрих динамічні відтінки композитором не прописані 
в партитурі або вказані мінімізовано. В таких випадках 
динамічне відтворення залежатиме від диригентської 
трактовки.

Штрихи «маркато», «стаккато», «акцент» інтерпре-
туються відповідно до характерних особливостей твору 
та художньої змістовності загалом. Агогічні позна-
чення accelerando, ritenuto, що вказують на поступове 
прискорення або уповільнення, і темпові meno mosso, 
piu mosso трактуються диригентом згідно авторської 
концепції твору. Композиторські позначення ad libitum, 
improvisato, rubato припускають свободу диригент-
ського трактування. Наведені приклади трактування 
динаміки, штрихів, агогічних відхилень є лише певним 
прикладом і залежать від змісту твору та його індивіду-
ального прочитання диригентом. 

Диригентський підхід до тлумачення хорового 
письма враховує музичний графічно-знаковий рівень 
хорового мистецтва, який, з одного боку, пов’я-
заний з розумінням поєднання музичних звуків, 
з іншого – спрямований на взаємодію всіх засобів 
виконавської виразності: метроритм, темп, динаміка, 
фразування, тембр, артикуляція. Диригент-хормейстер, 
як зазначає Я. Кириленко, «об’єктивує свідомість тво-
рця-автора, по-своєму трансформує нотні знаки, інто-
націю, динаміку, темпоритм, він об’єднує все в єдину 
систему та  народжує музичний образ у ході інтерпре-
тації твору в різних смислових контекстах» [6, c. 34].  

Третій етап. Втілення художнього змісту хорового 
твору залежить від чіткого уявлення та розуміння сут-
ності хорового письма. Напередодні реалізації твору, 
диригент має створити чіткий виконавський план з ура-
хуванням творчих завдань, що означені в нотному тек-
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сті, виразно чути його звучання з характерною будовою 
музичної форми та драматургічної концепції. З одного 
боку, хорове письмо є первинною формою створення 
твору композитором, з іншого, – нотний текст є матері-
алом для звукової реалізації задуму митця, що у дири-
гентському відтворенні представляє собою фактуру. 
Як наслідок, диригент усвідомлено уявляє фактурну 
цілісність та вибудовує виконавську драматургію під 
час реалізації твору. Хорове письмо у практичній діяль-
ності диригента-хормейстера є і графічним фактором, 
і художнім планом, завдяки якому втілюється компо-
зиторський задум та виконавська інтерпретація. Так, 
диригент втілює композиторський задум у виконав-
ській інтерпретації. Отже, хорове письмо для дириген-
та-хормейстера – це не схема, а спосіб втілення худож-
нього образу. 

Процес втілення хорового письма у звучанні здійс-
нюється диригентом засобами мануальної техніки, яка 
спрямована на відтворення художньої цілісності твору 
(через виконавську драматургію), усвідомлення світо-
глядної системи цінностей композитора. Тому ману-
альна техніка виконує виключно художню функцію. 
Дане твердження узагальнюється висловом Гао Чилі-
ном, а саме: «виражаючи художньо-образний рівень 
композиторського задуму (фіксованим хоровим пись-
мом), емоційно впливаючи на хористів, мануальне мис-
тецтво диригування потрапляє у поле зору слухачів, 
впливаючи на їх естетичне сприйняття музики» [2, с. 55]. 
Тільки відчувши емоційний та образний зміст хорового 
письма, диригент втілює його в жестах, розкриває сут-
ність і доносить до слухача в цілісному вигляді.

Диригентський жест, який відповідає стилю музики 
композитора, жанровим особливостям твору, харак-
теру, засобам музичної виразності, розкриває не лише 
художню драматургію твору, а й художньо-естетичну 
сутність мистецтва хорового диригування. Обдарова-
ність і майстерність, культура, художність сприйняття 
музики, уява, фантазія, емоційність, тонкий музичний 
смак – ось складові особистості диригента, які необ-
хідні для втілення хорового твору. 

Важливим завданням диригента хорового колективу 
є «досягнення осмисленого виконання, проникнення 
в художній задум композитора» [1, c. 192]. Художня 
реалізація хорового твору здійснюється у звуко- 

інтонаційному відтворенні, з чітким усвідомленням 
художнього образу та змісту твору співаками. Цьому 
сприяє донесення диригентом до хорового колективу 
виконавської інтерпретації, бачення концепції твору, 
котра має бути представлена хору всебічно, з повно-
тою та глибиною змісту, образів та емоцій. Диригенту 
важливо передати хоровому колективу ідейно-худож-
ній задум твору, віднайти та продемонструвати обрані 
засоби виконавської виразності та прийоми, котрі слу-
гуватимуть кращому втіленню виконавської трактовки, 
дібрати темброву фарбу відповідно до художнього 
образу твору, надати тій чи іншій інтонації емоційного 
забарвлення тощо. Реалізація художнього змісту твору 
також залежить від наступних чинників: якісного вико-
нання, вокальної культури звуку, дотримання строю 
та відчуття ансамблю, багатства тембрового забарв-
лення та тембрової єдності голосів, спільно-хорового 
мислення та емоційного стану виконавців, оригіналь-
ного виконавського трактування. Успішне втілення 
виконавської інтерпретація залежить від музичних 
та інтелектуальних здібностей співаків і диригента, їх 
дарування, рівня виконавської майстерності та вимагає 
тривалої кропіткої роботи. В процесі втілення худож-
нього змісту твору, диригент та виконавці стають спів-
творцями виконавської інтерпретації.

Висновки. Хорове письмо є первинним механіз-
мом творчості композитора, а практична діяльність 
диригента – виконавський процес, завдяки якому роз-
кривається художньо-образний зміст твору в інтер-
претації. Нотний (графічно-знаковий) текст – хорове 
письмо – є виразом закладених композитором уявлень, 
ідей та образів у хоровому творі, котрі реалізуються 
через інтонаційно-звукове висловлювання. В диригент-
ському процесі хорове письмо виконує роль музич-
но-виконавського комплексу, що вміщує в собі головну 
ідею композиторського задуму. Хорове письмо як 
знакова категорія розкривається диригентом у худож-
ньому вимірі твору поетапно: аналіз хорового твору, 
тлумачення вербальних елементів хорового письма 
та втілення художнього змісту композиції. Отже, хорове 
письмо є фундаментальним фактором діяльності дири-
гента, де нотний текст прочитується майстром та стає 
виконавською категорією, що спрямована на втілення 
художнього змісту твору.
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