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Стаття є прецедентом музикознавчого опанування сучасних національних інтерпретації вокального циклу у вимірах 
поетики камерно-вокальної музики. Мета статті – виявлення основних тенденцій концептуальної, тематично-образної 
та мовно-виразової інтерпретації жанрової моделі вокального циклу як покажчиків сучасної поетики камерно-вокальної 
музики. У статті обґрунтована кореляція жанрової моделі вокального циклу у творчості сучасних українських композиторів 
із пошуками нових вимірів художньої рефлексії, суголосними настановам культурної парадигми постсучасності, активізації 
крос-культурної комунікації, осмисленню культури як цілісності та спрямованих на збереження атрибутивних основ поетики 
камерно-вокальної музики й багаторівневе модифікування означеного жанру. Показано, що на мета-рівні поетики камерно-во-
кальної музики сучасні національні версії жанрової моделі вокального циклу позначені: збереженням ліричної основи; активним 
уведенням пейзажних, громадянських, патріотичних образів; збереженням значущості «східної» лінії жанру; апробацією іро-
нічної, сатиричної тематики; полімовністю тощо. Виявлено, що на макро-рівні поетики вокальний цикл демонструє: значу-
щість принципів медитативності та рефлексивності; проєкцію в обрії масової культури, на мезо-рівні – різноспрямованість 
новаційних, індивідуальних, багаторівневих стильових і жанрових пошуків, стильову еклектичність, збереження атрибутив-
ної багаточастинної циклічності та апробацію редукованих форм у зв’язку з орієнтацією на жанрові покажчики образот-
ворчого мистецтва – триптих і диптих. У статті констатується, що на мікро-рівні поетики вокальний цикл характеризу-
ється розширенням інтонаційного та тембрового тезаурусу, зрівнянням статусів вокального та інструментального начал, 
апробацією комплексу засобів відтворення комічного начала, що зумовлює формування нової метамови музичного мистецтва 
та нових шляхи виконавської самореалізації. 

Ключові слова: камерно-вокальна музика, сучасна українська музика, поетика, вокальний цикл, жанрова модель, 
інтерпретація. 

Liu Qing. Vocal cycle as a representative of the modern poetics of chamber-vocal music
The article is a precedent for the musicological study of modern national interpretations of the vocal cycle in the dimensions 

of the poetics of chamber-vocal music poetics. The purpose of the article is to identify the main trends in the conceptual, thematic-
figurative and linguistic-expressive interpretation of the genre model of the vocal cycle as indicator of the modern poetics of chamber-
vocal music.

The article substantiates the correlation of the genre model of vocal cycle in the works of contemporary Ukrainian composers with 
the search for new dimensions of artistic reflection, consonant with the guidelines of the cultural paradigm of postmodernity, activation 
of cross-cultural communication, understanding of cultural as a whole and aimed at preserving the attributive foundations of the poetics 
of chamber-vocal music and multi-level modification of this genre. It is shown that at the meta-level of the poetics of chamber-vocal 
music modern national versions of the genre model of the vocal cycle are marked by: preservation of the lyrical basis; active introduction 
of landscape, civic and patriotic images; preservation of the significance of the «eastern» line of the genre; testing of ironic and satirical 
themes; poly-language, etc.

It was found that at the macro-level of poetics, the vocal cycle demonstrates: the significance of the principle of meditativeness 
and reflexivity; projection into the horizons of mass culture; at the meso-level – the multi-directionality of innovative, individual, multi-
level style and genre searches, stylistic eclecticism, preservation of attributive multi-part cyclicity, and testing if reduced forms in 
connection with the orientation to the genre indicator of Fine Art – triptych and diptych.

The article states that that the micro-level of poetics, the vocal cycle is characterized by the expansions of the intonation and timbre 
thesaurus, the equalization of the statuses of vocal and instrumental principles, the testing of a complex of means for reproducing 
the comic principle, which determines the formation of a new meta-language of musical art and new ways of performing self-realization.

Key words: chamber-vocal music, modern Ukrainian music, poetics, vocal cycle, genre model, interpretation.

Вступ. У поетиці камерно-вокальної музики протя-
гом її багатовікового буття статусом одного з атрибу-
тивних жанрових покажчиків позначений вокальний 
цикл. На межі XX–XXI ст. формуючи своєрідний лан-
цюг спадкоємності із «культурною пам’яттю» камер-
но-вокального мистецтва, жанрова модель вокального 
циклу постає у творчості сучасних українських митців 
у різноманітті інтерпретацій. Наявні у них тенденції 
збереження атрибутивних рис жанру та водночас їх 
індивідуалізованого модифікування відбивають масш-

табну амплітуду пошукових спрямувань сучасних 
митців у царині формування нових вимірів художньої 
рефлексії, суголосних як настановам культурної пара-
дигми постсучасності, так і перманентному прагненню 
збереження духовного досвіду людства. 

Тенденції трансформації жанру та стилю, як раніше 
усталених, фундаментальних основ музичної рефлексії, 
з одного боку, та з іншого – первинна масштабність кон-
цептуальних горизонтів і лабільність жанрової моделі 
вокального циклу, є підґрунтям процесу її всеохоплю-



69Слобожанські мистецькі студії, випуск 2 (08), 2025

ючого, багаторівневого модифікування. Масштабність 
амплітуди індивідуалізованих пошуків сучасних укра-
їнських композиторів у цій жанровій царині резонує 
з її первинною концептуальної та композиційно-струк-
турною, мовною та виразовою варіативністю та є чин-
ником формування щільної панорами новітніх версій 
вокального циклу. 

Матеріали і методи. Аналіз сучасних досліджень 
і публікацій дозволяє зафіксувати перманентну увагу 
науковців до широкого кола питань феноменології 
та онтології вокального циклу, який у дискурсі музико-
логії постає в жанрово-стильовому, персонологічному, 
виконавському тощо ракурсах у різних дослідницьких 
проекціях. Це демонструють праці таких дослідни-
ків, як В. Антонюк, О. Баланко [2], Н. Говорухіна [3], 
Л. Горелік, О. Григор’єва, О. Гуркова [4], А. Калініна, 
О. Литвинова, А. Луніна, Лу Тунцзе [6], О. Михай-
лова [7], О. Ущапівська [8], І. Федоровська [9] та бага-
тьох інших. Проте інтенсивність буття жанрової моделі 
вокального циклу в різноманітті її версій у сучасній 
художній практиці певним чином дисонує з темпами 
та ступенем її музикологічного осмислення. Це детер-
мінує необхідність зосередження дослідницької уваги 
на визначенні специфіки провідних векторів її тран-
сформації та зумовлює актуальність статті. 

Методологія статті має основою компаративний 
метод, культурологічний, історичний та герменевтич-
ний підходи, а також настанови жанрового та стильового 
аналізу, що в комплексі уможливлюють узагальнення 
концептуальної, жанрово-стильової та мовно-виразо-
вої специфіки вокальних циклів сучасних українських 
композиторів.

Мета статті – виявлення основних тенденцій кон-
цептуальної, тематично-образної та мовно-виразо-
вої інтерпретації жанрової моделі вокального циклу 
як покажчиків сучасної поетики камерно-вокальної 
музики. 

Результати. Відзначений О. Баланко процес активі-
зації з другої половини XX діяльності митців у царині 
камерно-вокальної музики, який «позначається на роз-
ширенні тематики та оновленні стилістичних прин-
ципів камерно-вокальних жанрів» [2, с. 79], на межі 
нового тисячоліття набуває виняткового різноманіття 
як репрезентант таких рис поетики камерно-вокальної 
музики, як надмасштабність концептуальних вимірів, 
лабільність стильових орієнтацій та винятковий потен-
ціал жанрових та стильових трансформацій. Проте 
у різноманітті версій вокального циклу не втрачає зна-
чущості атрибутивна основа його жанрової моделі, яку 
Н. Говорухіна визначає як системну єдність «принципу 
контрасту, який є вихідним у створенні образної бага-
топлановості; наскрізного розвитку, який забезпечує 
цілісність відмінностей у циклі як багаточастинній 
композиції; семантичних та композиційних арок між 
частинами, як можуть виникати на різному змістовному 
та технологічному рівнях – від жанрових до тематич-
них, ладо-тональних, фактурних, темпових, ритмічних, 
динамічних, артикуляційних тощо» [3, с. 8]. У сучас-
них версіях жанрової моделі вокального циклу ці риси 

постають як центротворні чинники, що слугують як її 
збереженню, так і водночас різнорівневому модифіку-
ванню поетики камерно-вокальної музики, трактованої 
науковцями зокрема як «сукупності художньо-естетич-
них і стилістичних якостей, повного охоплення при-
йомів музичної виразності, спрямованих на розкриття 
поетичних образів» [7, с. 5]. 

Концептуальні горизонти вокального циклу, віддзер-
калюючи специфіку мета-рівня поетики камерно-во-
кальної музики, позначеного перманентним та іма-
нентним резонуванням із провідними світоглядними 
настановами історико-культурних епох, демонструють 
плюралізм тематично-образного кола. Домінантне зна-
чення у ньому належить темам та образам, які закар-
бовують атрибутивні для вокального циклу ліричну 
рефлексію, суб’єктоцентричність і психологізм. Уті-
ленням цих концептуальних маркерів є лірична лінія 
сучасного українського вокального циклу. Це демон-
струє зокрема цикл «Сім струн» О. Козаренка, у якому 
ліричне начало постає крізь призму алюзій та асоціацій 
із фольклорними джерелами та знаків-репрезентантів 
академічної музичної культури різних епох. У циклі 
«Бентежність» Л. Колодуба різні градації ліричного 
начала слугують відтворенню напруженого емоцій-
но-почуттєвого руху, створенню наскрізної лінії «від 
усвідомлення та прагнення втілення мрії, її досягнення, 
до розчарування і повного відсторонення» [9, с. 95]. 
Концептуальні горизонти поетики камерно-вокальної 
музики умасштаблюють цикли Б. Фільц – «Переливи 
барв» (присвячені І. Соневицькому), сповнений інти-
мними та пейзажними образами, та «Срібні струни» 
(присвячений С. Людкевичу), у якому громадянські, 
патріотичні інтенції «розсувають» ліричні обрії жанру.

Глобалізаційні тенденції культури межі тисячоліть, 
наявні інтенції істернізації культури та інтенсивність 
крос-культурної комунікації зумовлюють продовження 
в сучасній камерно-вокальній музиці започатковану 
зокрема Б. Лятошинським своєрідної «східної лінії». 
Опанування естетики Сходу, апробація новітніх обра-
зів стає імпульсом до умасштаблення мета-вимірів пое-
тики національної камерно-вокальної музики. З євро-
пейської традиції вона модулює в іншій культурний 
простір, закарбовуючи постмодерні відчуття культури 
як єдиного простору та синтез різних ракурсів осмис-
лення світу – західного (крізь призму жанрової моделі 
академічної європейської традиції) та східного, що 
в семантичних вимірі виявляється в апробації філософ-
ських ідей Сходу [1, с. 9]. 

На макро-рівні поетики камерно-вокальної музики 
східні інтенції у вокальних циклах слугують уведенню 
у концептуальні, тематично-образні, семантичні пара-
метри творчих світів українських митців естетичних 
настанов мистецтва Сходу, що урізнобарвлює втілення 
принципів медитативності та рефлексивності як від-
биття світоглядних настанов [8, с. 29]. На мезо-рівні 
поетики «східна» проєкція вокального циклу стає 
імпульсом новаційних індивідуальних багаторівне-
вих стильових і жанрових пошуків, які наповнюються 
«позаєвропейським» досвідом. На мікро-рівні поетики 
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«східна лінія» розвитку жанрової моделі вокального 
циклу стає імпульсом розширення інтонаційного тезау-
русу камерно-вокальної музики, розкриваючи водночас 
нові горизонти виконавської самореалізації та виконав-
ської інтерпретації вокального твору. 

Такими творами, що репрезентують виняткову 
інтенсивність діалогу Схід – Захід та на рівні худож-
ньої рефлексії втілюють тенденцію «взаємопроник-
нення та взаємодетермінації культур за умов глоба-
лізації та глокалізації» [6, с. 159] слугують, зокрема, 
вокальні цикли «Озеро білих лотосів» (на слова Бо 
Цзюй) О. Рудянського, «Строфи з гранчастої яшми» (на 
слова Лі Цін Чжао, для меццо-сопрано та фортепіано) 
Г. Саська, «Пори року» Р. Горобця (на слова Сайгьо). 

Зазначимо, що звукова «аура» Сходу водночас із 
загальними світовими тяжіннями до емансипації звуку 
та тембру стає також чинником трансформації тембро-
вих параметрів вокального циклу. Так, інструменталь-
ний пласт вокального циклу «Озеро білих лотосів» 
О. Рудянського представлений флейтою, бандурою, 
альтом та ударними. Це не тільки створює мікст темб-
рових покажчиків академічної та народної інструмен-
тальної традицій, апелює до звукового простору Сходу, 
а й відбиває універсалізм звукових реалій постсучас-
ності – нову метамову музичного мистецтва [1, с. 26]. 

Мультикультуралізм постсучасної парадигми на 
мета-рівні поетики камерно-вокальної музики віддзер-
калюється також в активній апробації українськими 
композиторами світової поезії. Полімовність сучасного 
вокального циклу, як відбиття національної багатови-
мірності картини світу межі XX – поч. XXI ст. визначає 
специфіку таких творів, як «Шляхами Іспанії» Н. Боє-
вої (на вірші Х. Р. Хіменеса, Р. Тагора, Ф. Г. Лорки, 
А. Мачадо), «Herbst» М. Шведа (на вірші Р. М. Рільке), 
«Пісні непорочності» В. Польової (на сл. В. Блейка), 
К. Цепколенко «Ausgang» (на слова П. Тичини, Г. Апо-
лінера, Т. Фонтане Е. Камінгса) та ін.

Специфічну новаційну тематично-образну лінію 
сучасного вокального циклу репрезентує «Хмарність» 
О. Злотника. На мета-рівні поетики камерно-вокальної 
музики репрезентація проблеми духовного зубожіння 
крізь постмодерну іронічну візію світу співвідносить 
твір із парадигмальними параметрами постмодерну, 
які демонструють «звернення до розмаїття художніх 
традицій; пошук нової системності з позараціональним 
підґрунтям; поєднання апеляцій до “різноякісного” гля-
дача – еліти та масової публіки водночас; інтертексту-
альність; іронію; еклектику тощо» [5, с. 193]. 

На мезорівні поетики камерно-вокальної музики 
суголосність «Хмарності» О. Злотника параметрам 
постсучасної картини світу з її дифузією царин куль-
тури віддзеркалюється в проєкції академічної жанрової 
моделі в ціннісні обрії масової культури при дотри-
манні академічної циклічної структури вокального 
циклу, сконструйованої за принципом концептуальної 
єдності та жанрового, стильового, мовно, виразового 
різноманіття компонентів. На мікро-рівні трансмі-
сія жанрової моделі вокального циклу з атрибутивної 
сфери лірики у сферу сатири зумовлює ревізію системи 

засобів виразності. Її основою стають еклектичність 
інтонаційного тезаурусу твору, започатковані І. Караби-
цем у циклі «Повісті» метафоричність, гіперболізація, 
карикатурність [4, с. 66–67], що перетворюють усталені 
семантичні параметри жанру. 

Проекцію вокального циклу в царину постмодерної 
іронічності закарбовує і вокальний цикл С. Зажитька 
«Три маленькі веселі літургії на випадок Апокаліп-
сису», у якому пародіюванню (на межі з глузуванням) 
піддано фактично всі академічні традиції. 

Індивідуалізація вокального циклу у творчості сучас-
них українських композиторів пов’язана із різноманіт-
тям інтерпретації композиційно-структурних настанов. 
З одного боку, відзначимо збереження багаточастинної 
циклічності, що створює своєрідні лінії зв’язку із роман-
тичними витоками жанру. Підтвердженням цьому слу-
гують вокальні цикли «Сім струн» О. Козаренка, «Озеро 
білих лотосів» О. Рудянського, «Строфи з гранчастої 
яшми» Г. Саська, «Оберіг пам’яті» О. Костіна, «Сливи 
цвіт» та «Дванадцять сонетів  Шекспіра О. Яковчука, 
«Пори року» Р. Горобця тощо. 

З іншого боку, наявною у вокальних циклах укра-
їнських композиторів є тенденція редукції жанрової 
моделі. На наш погляд, це своєрідним чином відбиває 
сучасне тяжіння художньої рефлексії до концентрації 
висловлювання, стисканння меж наративності. Як при-
клади, наведемо зокрема такі твори, як «Три солоспіви 
на слова Ліни Костенко» Г. Саська, два романси на слова 
І. Франка З. Алмаші, «Пролог» Л. Дичко (три романси 
на слова В. Житника для сопрано і фортепіано). 

Водночас тенденція редукції вокального циклу 
мстить у собі універсалізуючі історико-культурні пара-
лелі. Алюзійні «посилання» на романтичне тяжіння до 
синтезу мистецтв та імпресіоністичну єдність музич-
ного, вербального, візуального начал тощо начал вод-
ночас поєднуються із сучасними новаційними пошу-
ками у царині жанротворення. Адже художня практика 
сьогодення демонструє не тільки модифікацію уста-
лених жанрових константи минулого, а й їх тотальну 
ревізію та заперечення (що відбивають зокрема Кон-
церт-фарс для скрипки та симфонічного оркестру 
О. Костіна, антисоната для двох фортепіано «Розмова 
з часом» В. Рунчака тощо). У сфері камерно-вокальної 
музики відображенням таких тенденцій слугує тяжіння 
до створення багатовимірної художної рефлексії шля-
хом дифузії з композиційно-структурними покажчи-
ками образотворчого мистецтва. Це закарбовують 
твори Я. Верещагіна («Осінній триптих», «Маленький 
триптих»), Л. Дичко (Триптих «Зимові етюди» Пам’яті 
небесної сотні), О. Козаренка (Триптих на вірші Марти 
Томенко), Н. Боєвої (Триптих на народні тексти для 
сопрано та струнних), В. Сильвестрова (Триптих 
на вірші Тараса Шевченка, Диптих для голосу, фор-
тепіано і струнних), С. Зажитька (Диптих на слова 
Лесі Українки).

Їх композиційно-структурна свобода, виявлена 
в довільній кількості частин, тяжіння до новаційних 
смислових горизонтів, що віддзеркалюється в перефор-
матуванні мовних і виразових параметрів, зрівняння 
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статусів вокального та інструментального начал є тими 
характеристиками, що поєднують різнобарвну пано-
раму індивідуалізованих інтерпретацій камерно-во-
кальної музики. 

Зазначимо, що загальною тенденцією розширення 
поетикальних вимірів камерно-вокальної музики, що на 
мета-рівні відбиває пошук нових звукових параметрів 
художньої картини світу, є спрямованість на урізно-
барвлення тембрових параметрів. Сприйняття досвіду 
музичного мистецтва як історико-культурної цілісно-
сті та взаємовплив академічної та народної традицій – 
чинники формування раніше не апробованих у контек-
сті вокального циклу інструментальних ансамблевих 
сполучень. Так, К. Цепколенко в «Ausgang» поєднує 
кларнет, фортепіано та акордеон, В. Польова в «Під-
земних птахах» – лютню-теорбо та англійський ріжок, 
О. Рудянський в «Озері білих лотосів» – альт, флейту, 
бандуру та перкусію, С. Зажитько в «Трьох маленьких 
веселих літургіях на випадок Апокаліпсису» – дзвони 
та дві туби.

Висновки. Сучасні інтерпретації вокального 
циклу, віддзеркалюючи пошуки нових вимірів худож-
ньої рефлексії, суголосних як настановам культурної 
парадигми постсучасності, демонструють як збере-
ження атрибутивних основ поетики камерно-вокальної 
музики, так і багаторівневе модифікування означеного 
жанру. 

На мета-рівні поетики камерно-вокальної музики 
це відбивається в умасштабленні концептуальних, 
тематично-образних параметрів. При збереженні пер-

манентної ліричної рефлексивності, суб’єктоцентрич-
ності й психологізму, сучасні вокальні цикли позначені 
тяжінням до збагачення пейзажними, громадянськими, 
патріотичними образами. Суттєві нюанси на мет-рівні 
поетики у жанровій моделі вокального циклу зумовлю-
ються її резонансом із сучасними тенденціями активіза-
ції крос-культурної комунікації, осмислення цілісності 
культури, синтезом різних ракурсів осмислення світу 
та глобальної іронічності. Це виявляється як у продов-
женні «східної» лінії, полімовності, так і апробації іро-
нічної, сатиричної версії вокального циклу. 

На макро-рівні такі концептуальні, тематично-об-
разі зрушення є чинником активної апробації принципів 
медитативності та рефлексивності та водночас проєк-
ції в обрії масової культури, на мезо-рівні – імпульсом 
до новаційних індивідуальних багаторівневих стильо-
вих і жанрових пошуків та стильової еклектичності, а 
також в уведенні в царину музичного мистецтва жанро-
вих покажчиків образотворчого мистецтва – триптиху 
та диптиху. На мікро-рівні поетики із такими змінами 
пов’язане розширення інтонаційного та тембрового 
тезаурусу камерно-вокальної музики, зрівняння стату-
сів вокального та інструментального начал, апробація 
комплексу засобів відтворення комічного начала що 
водночас формує нову метамову музичного мистецтва 
та нові шляхи виконавської інтерпретації вокального 
твору. 

Перспективи подальших досліджень пов’язані 
з висвітленням виконавської специфіки камеро-вокаль-
них творів сучасних українських композиторів. 
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