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У статті досліджено функціональні та драматургічні особливості театральної музики першої чверті ХХІ ст. як склад-
ного багатоаспектного феномену крізь призму тенденції музикалізації, а також розглянуто специфіку взаємозв’язку її еле-
ментів. За результатами дослідження доведено, що складовими елементами, тісна взаємодія яких сприяє створенню єдиного 
звукового простору сценічної постановки є: музичні звуки (написана композитором спеціально для вистави, імпровізація, мело-
дія/пісня з класичного музичного спадку чи популярної музики), звуки діалогів, звукові ефекти (шуми, оточення та атмосфера), 
спеціальні звукові ефекти (бойові, побутові, фотові, електронні) та тиша (абсолютна, відносна, реалістична). 

Констатовано, що театральна музика, як і будь-яка інша музика є системою значень, що наділена власними формами, 
структурами та змістом, завдяки якому набуває сенс, надаючи можливість розпізнати та надати значення основним музич-
ним елементам, що використовує композитор: тональність, мелодія, гармонія, ритм, темп, динаміка, темброве забарвлення, 
інструменти та форма. Виявлено, що відносно сцени звуки можуть бути внутрішніми та зовнішніми: стосовно наративної 
структури – дієгетичними, якщо належать до звукової структури дії та недієгетичними, якщо не мають ніякого зв’язку зі 
сценічною дією, тобто не належать наративній структурі. Результати дослідження засвідчують, що функціями театраль-
ної музики є: вплив на образ та посилення його сугестивної сили; посилення виражальної сили постановки; поглиблення драма-
тургічної структури вистави (музика може використовуватися для вираження контрастного змісту, підготовки сцени або 
для її кульмінації); створення характерної атмосфери епохи або ситуації; привернення уваги до події, ситуації, дії чи думок 
персонажа; сприяння поглибленого розуміння сценічної дії; формування реакції глядача шляхом передбачення події; маніпулю-
вання особистістю персонажа; сприяння розкриттю мотивів; вплив на емоційний стан глядача, зокрема поява почуттів, що 
безпосередньо не пов’язані з відеорядом. 
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Bekirov Usein. Features of modern theatre music: components, functions and dramaturgy
The article examines the functional and dramaturgical features of theatrical music of the first quarter of the 21st century. as a complex 

multifaceted phenomenon through the prism of the tendency to musicalization, and also considers the specifics of the relationship of its 
elements. The results of the study prove that the components, the close interaction of which contributes to the creation of a single sound 
space of a stage production, are: musical sounds (written by the composer specifically for the performance, improvisation, melody/song 
from the classical musical heritage or popular music), dialogue sounds, sound effects (noises, environment and atmosphere), special 
sound effects (combat, everyday, photographic, electronic) and silence (absolute, relative, realistic).

It has been established that theatrical music, like any other music, is a system of meanings, endowed with its own forms, structures 
and content, thanks to which it acquires meaning, providing the opportunity to recognize and give meaning to the main musical elements 
used by the composer: tonality, melody, harmony, rhythm, tempo, dynamics, timbre, instruments and form. It was found that sounds can 
be internal and external to the scene: in relation to the narrative structure – diegetic, if they belong to the sound structure of the action, 
and non-diegetic, if they have no connection with the stage action, that is, they do not belong to the narrative structure. The results 
of the study show that the functions of theatrical music are: influencing the image and enhancing its suggestive power; enhancing 
the expressive power of the production; deepening the dramatic structure of the performance (music can be used to express contrasting 
content, prepare the scene or for its climax); creating a characteristic atmosphere of the era or situation; drawing attention to an event, 
situation, action or thoughts of a character; promoting a deeper understanding of the stage action; forming the viewer's reaction by 
predicting the event; manipulating the character's personality; promoting the disclosure of motives; influencing the viewer's emotional 
state, in particular the emergence of feelings that are not directly related to the video sequence.

Key words: theatrical music, musicalization, musical sounds, functions, sound effects, noise, atmosphere, silence.

Вступ. Сучасна театральна музика – складний 
багатокомпонентний мистецький феномен, розви-
ток якого пов’язаний з тенденцією музикалізації – 
формування єдиного звукового простору сценічної 
дії. Як невід’ємна складова сценічного тексту, теа-
тральна музика підсвідомо впливає на посилення 
враження від постановки, а відтак багато в чому 
визначає її успіх, інтерактивність та привабливість 
для глядача. У цьому контексті актуалізується дослі-
дження проблематики взаємодії складових сучасної 

театральної музики, її функціонального призначення 
та драматургії. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Незва-
жаючи на важливість театральної музики як важливої 
складової сучасної сценічної постановки, її наукове 
осмислення наразі перебуває на початковому етапі. 
Аналізуючи представлені в українському академіч-
ному вимірі праці, проблематика яких корелює з темою 
статі, можна констатувати наявність наукового інтересу 
до окремих аспектів проблематики. Так, наприклад, 
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творчу діяльність композиторів драматичного театру 
аналізують О. Білас [1], М. Гарбузюк [3], Л. Лукашева 
та С. Садовенко [6], Х. Новосад [8] та ін. Роль музики 
у створенні атмосфери та фокусуванні уваги глядача 
на ключових моментах вистави досліджує А. Курята 
[5], архітектоніку музичного компоненту драматичної 
вистави розглядає О. Мацепура [7] та ін. Окрему увагу 
дослідниками приділено питанню функції музичного 
оформлення в театрі. Як приклад назвемо публікацію 
І. Босак [2], присвячену аналізу функцій музики в дра-
матичному театрі з позиції сучасних європейських теа-
тральних тенденцій, С. Садовенко [10] та ін. Проте, 
незважаючи на важливість названих праць для подаль-
ших наукових розробок, тема сучасної театральної 
музики лишається практично невисвітленою, що поси-
лює актуальність дослідження. 

Мета статті – виявити особливості сучасної теа-
тральної музики крізь призму взаємодії її складових 
(музика, діалоги, звуки, шуми, атмосфера, спеціальні 
звукові ефекти, шумові ефекти, тиша та ін.), функціо-
нального призначення та драматургії.

Результати дослідження. Театральна музика – 
явище, розвиток якого триває протягом еволюції теа-
трального мистецтва, позиціюючись дослідниками як 
невід’ємна складова цілісного сценічного твору, еле-
ментами якої є спеціально організовані в сценічному 
просторі звуки, шуми, тиша та ін. [14, с. 50]. Метою 
театральної музики, як і інших складових театральної 
постановки – режисури, акторської гри, сценографії, 
освітлення, хореографії – є створення (в органічному 
синтезі, без підпорядкування одному елементу всіх 
інших) [1, с. 127] єдиного цілісного сценічного тексту.

На сучасному етапі розвитку сценічного мистецтва 
театральна музика постає складним феноменом, що 
виникає внаслідок багатовекторного поєднання різно-
манітних елементів, специфіку якого зумовлює тен-
денція музикалізації. За Х.-Т. Леманном, характерними 
рисами цього процесу є: формування звукової семіо-
тики; використання режисерами-постановниками влас-
ного відчуття музики та ритму; сценічне мовлення як 
унікальне джерело музичності; звукове багатоголосся; 
обробка параметрів та компонування звуків в різні ком-
бінації; перехід від лінійного розгортання музики до 
«одночасного накладання кількох різноманітних зву-
кових світів» [13, с. 144]; використання паузи в музич-
ному оформленні вистави як самої музики; формування 
нового рівня суб’єктно-об’єктної взаємодії в умовах 
сценічного простору, що призводить до утворення зву-
ків. Як наслідок відбувається становлення театральної 
музики як потужного наративного інструменту, що 
здатний «створювати емоційний резонанс і поглиблю-
вати психологічну глибину вистав, розкриваючи вну-
трішній світ персонажів та проводячи глядача через 
ключові моменти сюжету» [5, с. 33].

У колажі звуків для партитури вистави можна кате-
горизувати звуки за їх походженням, місцем, зв’язку 
із зображенням, ситуацією в постановці, їх функці-
ями та ін. Закордонні науковці пропонують розрізняти 
п’ять основних груп театральних звуків – складових 

театральної музики, як мистецтва організації музичних 
звуків у сценічному просторі в «часовій (ритмічній), 
звуковисотній та тембровій шкалі» [4, с. 509]: звуки діа-
логів; звуки навколишнього середовища; шуми; музику; 
спецефекти [15, с. 140].

Музика для сценічної постановки – це оригінальний 
твір, традиційно написаний спеціально для вистави/
перформансу. В іншому випадку, вибір музичного твору 
та придбання прав на його використання є обов’язками 
музичного редактора або звукорежисера. Варто зазна-
чити, що деякі режисери самі обирають музику/пісні, 
які вважають ключовими для постановки і якій мають 
посприяти втіленню задуму. Вибір музики – один із 
перших кроків у процесі постановки вистави або кон-
кретної мізансцени. Театральна музика багатофункціо-
нальна, і однією з найголовніших її функцій є створення 
певного настрою в сцені – найважливішого компонента 
впливу на глядача. Варто зазначити, що здатність музич-
них звуків створювати особливу атмосферу особливо 
ефективна, коли вони впізнавані глядачем [15, с. 142]. 
Одним із прийомів є використання відомої музики чи 
пісні у емоційно важких сценах для того, щоб викли-
кати ланцюг спогадів та асоціацій: уявні асоціації нада-
ють музиці ще більш буденний вигляд, а поєднання 
буденного і незвіданого призводить до посилення іро-
нії. Музика в сценічній постановці зазвичай покли-
кана інформувати глядача про персонажа (вік, інтелект, 
походження, позитивні/негативні сторони, звички, 
ставлення до певних речей та ін.). Характеристика 
засобами звуку – це модальність, що є традиційною для 
театру [12, с. 250]. Вона може посилити поєднання нео-
днозначних візуальних образів та надати їм особливий 
ритм, при цьому сприяючи зануренню в сценічну дію, 
маніпулюванню характерами персонажів та уявлен-
нями про їхнє ставлення до ситуації. Отже, театральна 
музика може використовуватися по-різному, незалежно 
від того, включає вона поппісню, імпровізований експе-
римент або мелодію, написану композитором. 

Шуми можуть бути шумами як такими або атмосфер-
ними звуками, що виникають при русі об’єктів, істот або 
внаслідок природних явищ. Музика може бути приклад-
ною, адаптованою, музикою, написаною для вистави, а 
також атмосферною. Прикладна або адаптована музика 
в театрі має фізичне джерело, наприклад, радіопристрій, 
патефон та ін. Використання атмосферної або ембієнт-
ної музики в сценічних постановках є поширеним яви-
щем. Хоча мова йде про музику або музичні звуки, вони 
зливаються з навколишньою обстановкою і атмосферою 
сцени, що призводить до унікального звучання. Сутність 
використання ембієнту або атмосферної музики поля-
гає в тому, щоб глядач сприймав загальну ситуацію як 
атмосферу вистави [15, с. 146].

Фонова театральна музика – це музика або музичні 
звуки, що поєднуються з атмосферою та оточенням 
сцени, створюючи унікальну звучність. Драматургічна 
сутність використання ембієнтної або атмосферної 
музики полягає в тому, що під час перегляду вистави 
глядач сприймає твір як атмосферу, як ембієнт, а не як 
музику. Візуальні елементи набувають індивідуально-
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сті, простір, місце, ситуацію завдяки звуку, що супро-
воджує ембієнт. Атмосфера та оточення в театральній 
музиці можуть вказувати, наприклад, на таємничість 
приміщення, його положення в часі та просторі, геогра-
фічну локалізацію, вісь часу, довкола якої відбувається 
сценічна дія та ін. Ембієнт забезпечує занурення глядача 
в послідовність подій, опис навколишнього середовища 
звуком. Відмінність між ембієнтами та ефектами поля-
гає в тому, що перші охоплюють більш тривалий часо-
вий проміжок, наприклад, цілу послідовність. Звукові 
ефекти можуть бути компонентами ембієнта, допов-
нюючи його звучання окремими деталями. Особливої 
майстерності потребує вибір ембієнтів, що виходять за 
межі їх суто ілюстративної ролі, доповнюючи візуаль-
ний ряд постановки. Ембієнт може бути просто записа-
ним звуком, що додається до візуального ряду подібно 
до звукової вставки, що повторюється, або ж містити 
спеціально додані звукові ефекти, наприклад, краплі, 
голоси птахів, гудок та ін., що відкриває нові можли-
вості для інтерпретації. Глядач свідомо або несвідомо 
сприймає окремі елементи, що стають невід’ємною 
частиною атмосфери – таким чином сцена набуває 
додаткового значення, іншого виміру, а інколи посилює 
емпатію [12, с. 152–153].

Шуми можуть бути як власне звичайними шумами, 
так і атмосферними звуками. Вони виникають від рухів 
предметів, істот або природних явищ. В частотному діа-
пазоні шумів існує не одна звукова хвиля: існує колаж із 
кількох складних звукових хвиль з різними частотами – 
це складові або складні звуки. У свою чергу складні 
звуки поділяються на дві великі категорії: 

– періодичні: музичні звуки;
– аперіодичні: шуми. 
Варто зазначити, що ці визначення є досить умов-

ним, оскільки існують періодичні звуки, що не мають 
музичної природи, наприклад, голосні звуки мови, тоді 
як в музиці використовуються і аперіодичні звуки, такі 
як цимбали, трикутники, барабани та ін. Водночас сут-
тєва відмінність між цими двома категоріями звуків 
полягає в тому, що частота періодичних звукових ком-
понентів завжди визначається кратними, подвійними, 
потрійними та ін. основами – гармоніками [15, с. 159].

Шуми являють собою суміш вібрацій, тобто скла-
даються з розмаїття звуків з різними коливаннями. Це 
звуки не є зворотними гармоніками, тому в шумах не 
можна виділити ані основного тону, ані гармоніки. 
Проте існують шуми, що включають періодичні скла-
дові, наприклад, шум двигуна та ін. З комунікативної 
точки зору існує два типи шумів: 

– некомунікативні: відрізняються об’єктивною або 
суб’єктивною відсутністю інформаційного наванта-
ження, він подразнює через те, що викликає непри-
ємне відчуття або негативного впливу на передачу 
інформації;

– комунікативні шуми: шум, до якого додано сут-
ність, якому надано інформаційну цінність; ці шуми 
можуть сприйматися як корисні звуки, таким чином 
шум трансформується і включає в себе комунікаційне 
поле.

Однією зі специфічних категорій звукового супро-
воду вистави є звукові спецефекти. В міжнародній кла-
сифікації звукового супроводу виділяють три основні 
рівні звуку: діалог, музика та звукові ефекти. Категорія 
звукових ефектів, що є «складовою частиною музичної 
композиції» [9, с. 170], включає в себе всі шуми, ото-
чення та атмосферу. П. Паві пропонує розрізняти: зву-
кові ефекти, що сприяють створенню ефекту реальності 
(наприклад, імітація звуку дзвінка в двері, телефонний 
рингтон та ін.); звукові ефекти, призначені для того, щоб 
передати глядачу загальну атмосферу постановки, фор-
муючи необхідні враження; звукові ефекти, що є зобра-
женням звукового плану; звукові ефекти, які вико-
ристовуються як звуковий контрапункт до сценічної дії 
[9, с. 171]. До звукових спецефектів відносяться звуки, 
що не входять в категорії діалогу, музики або звукових 
ефектів. Спеціальні звукові ефекти – це окрема катего-
рія звуків, що не має зв’язку з реальністю і в сприйнятті 
глядачем лишається нематеріальною. На основі визна-
чення, запропонованого Л. Лезереску, можна розгля-
дати звукові ефекти як: будь-який звук, окрім музики 
та діалогів, що штучно створений з метою досягнення 
певного ефекту [12, с. 153] і виконує такі функції: 

– стимулювання реальності, тобто відповідність 
реальності, що відбувається на сцені;

– звуковий ефект, що відповідає сцені, може ілю-
струвати, те, чого не видно, але що належить до сценіч-
ного простору;

– ефекти, що можуть допомогти створити певний 
стан.

У свою чергу звукові ефекти можна розділити на 
такі групи: 

– бойові спеціальні звукові ефекти: звуки зброї, 
рукопашний бій; 

– побутові: кроки, одяг, посуд; 
– фонові: «тло кімнати», рух транспорту, вітер, 

навколишні звуки;
– електронні ефекти/елементи виробництва.
Трансформація енергії театральної музики під час 

сприйняття може впливати на глядача психологічно, 
інтелектуально, емоційно та морально. З цієї причини 
при створенні музики для театральної постановки необ-
хідно звернутися до музичної драматургії. За Б. Габо-
ром [11, с. 125], існує одинадцять аспектів функціо-
нальних критеріїв для практики театральної музики: 
зв’язок між наративною функцією та змістом денота-
тів і звукових значень; точність, автентичність; зв’язок 
між жанровими умовностями і звуковим дизайном; 
зв’язок між звуковими умовностями і драматургією 
музичного оформлення вистави; зв’язок між звуковим 
дизайном і «природними» звуками сценічної поста-
новки; структура і ритм твору з точки зору драматургії 
звука; роль драматургії звука в театрі; драматургічна 
функція музики та драматургічний зв’язок з іншими 
звуковими рішеннями; ілюстрація атмосфери епохи, 
посилення звукових спогадів; навмисне виникнення 
звукового резонансу у сприйнятті глядача; технічна 
якість; характеристики середовища, в якому сприйма-
ється театральне мистецтво. У драматургії театраль-
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ної музики важливе значення має тиша, оскільки може 
бути використана в драматургічних цілях як музика, 
звуки та шуми. Раптова тиша після великої музичної 
сцени може зіграти суттєву роль в формуванні гляда-
цького сприйняття. Не менш ефективним є прийом 
використання тиші замість очікуваних звуків, що при-
родним чином відповідали б конкретному моменту – 
відсутність звукового аналогу в реальності загострює 
почуття. Тиша може мати більше сенсу, ніж звичайний 
звуковий підхід. Наприклад, вона може бути передвіс-
ником події, підкреслити ідеалістичний аспект, мирну 
обстановку, наводить на думку про таємницю, сприяти 
напруженню, неспокою, невпевненості, страху, а також 
може підкреслити динаміку сценічної дії.

Тиша в сценічному просторі приймає різноманітні 
форми: 

– абсолютна тиша: відсутність звуку на сцені;
– відносна тиша;
– реалістична, природна тиша: місце/час, що зазви-

чай асоціюється з відсутністю звуків, наприклад, пус-
теля, ліс, ніч [15, с. 160]. Кожна з означених форм тиші 
передає глядачу певний стан душі, відповідно можна 
умовно розрізняти: художню тишу та драматичну тишу.

Узагальнюючи вищевикладене, можна стверджу-
вати, що створення сучасної театральної музики базу-
ється на беззаперечній відповідності особливостям 
постановки, сценічної дії, персонажам, обставинам 
та динаміці п’єси, а варіативність поєднання її складо-
вих зумовлено баченням режисера-постановника. 

Висновки. Внаслідок концептуалізації особливос-
тей театральної музики в контексті специфіки роз-
витку сучасного сценічного мистецтва виявлено, що 
складовими елементами, тісна взаємодія яких сприяє 

створенню єдиного звукового простору сценічної 
постановки є: музичні звуки (написана композито-
ром спеціально для вистави, імпровізація, мелодія/
пісня з класичного музичного спадку чи популяр-
ної музики), звуки діалогів, звукові ефекти (шуми, 
оточення та атмосфера), спеціальні звукові ефекти 
(бойові, побутові, фотові, електронні) та тиша (абсо-
лютна, відносна, реалістична). Театральна музика, як 
і будь-яка інша музика є системою значень, що наді-
лена власними формами, структурами та змістом, 
завдяки якому набуває сенсу, надаючи можливість 
розпізнати та надати значення основним музичним 
елементам, що використовує композитор: тональність, 
мелодія, гармонія, ритм, темп, динаміка, темброве 
забарвлення, інструменти та форма. Відносно сцени 
звуки можуть бути внутрішніми та зовнішніми: сто-
совно наративної структури – дієгетичними, якщо 
належать до звукової структури дії та недієгетичними, 
якщо не мають ніякого зв’язку зі сценічною дією, 
тобто не належать наративній структурі. Функціями 
театральної музики є: вплив на образ та посилення 
його сугестивної сили; посилення виражальної сили 
постановки; поглиблення драматургічної структури 
вистави (музика може використовуватися для вира-
ження контрастного змісту, підготовки сцени або для її 
кульмінації); створення характерної атмосфери епохи 
або ситуації; привернення уваги до події, ситуації, дії 
чи думок персонажа; сприяння поглибленого розу-
міння сценічної дії; формування реакції глядача шля-
хом передбачення події; маніпулювання особистістю 
персонажа; сприяння розкриттю мотивів; вплив на 
емоційний стан глядача, зокрема поява почуттів, що 
безпосередньо не пов’язані з відеорядом. 
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