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У статті досліджується жанрово-стильова специфіка камерно-ансамблевого бандурного виконавства як одного з важ-
ливих напрямів розвитку сучасної української музичної культури. Камерно-ансамблеве використання бандури розглядається 
крізь призму взаємодії традиційних і новітніх тенденцій, що формують своєрідний художній феномен у національному музич-
ному просторі. У центрі уваги перебувають жанрові особливості творів, створених для дуетів, тріо, квартетів та більших 
ансамблів з бандурою, а також характер поєднання бандури з іншими інструментами сучасної, класичної та народно-інстру-
ментальної традиції. Проаналізовано жанрово-стильову палітру, що охоплює як обробки народних пісень, що зберігають 
автентичність національної музичної традиції, так і оригінальні камерні композиції та сучасні експериментальні твори, 
які інтегрують бандуру в контекст новітньої академічної та крос-жанрової музики. Особливу увагу приділено стильовим 
аспектам ансамблевої взаємодії: тембровим співвідношенням, динамічним балансам, фактурним моделям та інтерпрета-
ційним підходам у камерних формах гри. Простежено новітні виконавські підходи, що розкривають нові виразні можливо-
сті бандури – від нетрадиційного трактування тембру й динаміки до інтеграції елементів імпровізації та використання 
сучасних композиційних технік. Бандура у камерно-ансамблевому контексті постає як інструмент, що водночас репрезентує 
національну музичну ідентичність і активно залучається до процесів глобальної інтеграції. Жанрово-стильова специфіка її 
виконавства полягає у поєднанні традиційного й сучасного, що зумовлює розширення жанрового спектру української камерної 
музики та створення нових форматів ансамблевого музикування. У дослідженні також розглянуто перспективи розвитку 
камерно-ансамблевого бандурного виконавства, зокрема у напрямі поєднання народних інтонацій із сучасними композиційними 
технологіями, розбудови міжжанрових ансамблевих проєктів, а також створення нових педагогічних підходів до викладання 
ансамблевої гри на бандурі у вищих мистецьких закладах. Таким чином, жанрово-стильова специфіка камерно-ансамблевого 
бандурного виконавства постає як динамічна та багатогранна система, що не лише відображає національну традицію, а 
й активно взаємодіє з сучасними музичними процесами, формуючи нові вектори розвитку української камерної музики.

Ключові слова: бандура, камерно-ансамблеве виконавство, жанрово-стильова специфіка, українська музична культура, 
ансамблева взаємодія, національна ідентичність.

Yeromenko Andrii, Yeromenko Nataliya, Prymak Marharyta. Genre and stylistic specificity of chamber-ensemble 
bandura performance

The article examines the genre and stylistic specificity of chamber-ensemble bandura performance as one of the significant 
directions in the development of contemporary Ukrainian musical culture. Chamber use of the bandura is considered through the prism 
of the interaction between traditional and innovative tendencies, forming a distinctive artistic phenomenon within the national musical 
space. The focus is placed on the genre features of works written for duets, trios, quartets, and larger ensembles with bandura, as 
well as on the character of its combination with other instruments of contemporary, classical, and folk-instrumental traditions. 
The genre and stylistic palette analyzed encompasses both arrangements of folk songs that preserve the authenticity of the national 
musical tradition, and original chamber compositions and contemporary experimental works that integrate the bandura into the context 
of modern academic and cross-genre music. Particular attention is given to stylistic aspects of ensemble interaction: timbral correlations, 
dynamic balances, textural models, and interpretative approaches in chamber performance. Recent performance approaches are traced, 
revealing new expressive possibilities of the bandura – from non-traditional interpretations of timbre and dynamics to the integration 
of improvisational elements and the use of contemporary compositional techniques. In the chamber-ensemble context, the bandura 
emerges as an instrument that simultaneously represents national musical identity and actively engages in processes of global integration. 
Its genre and stylistic specificity lies in the synthesis of traditional and contemporary elements, which leads to the expansion of the genre 
spectrum of Ukrainian chamber music and the creation of new formats of ensemble performance. The study also considers the prospects 
for the development of chamber-ensemble bandura performance, particularly in the direction of combining folk intonations with modern 
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compositional technologies, establishing cross-genre ensemble projects, as well as developing new pedagogical approaches to teaching 
ensemble performance on the bandura in higher art education institutions. Thus, the genre and stylistic specificity of chamber-ensemble 
bandura performance appears as a dynamic and multifaceted system that not only reflects national tradition but also actively interacts 
with contemporary musical processes, shaping new vectors of development for Ukrainian chamber music.

Key words: bandura, chamber ensemble performance, genre and stylistic specificity, Ukrainian music, ensemble interaction, musical 
interpretation.

Вступ. Камерно-ансамблеве виконавство на бандурі 
є важливим напрямом розвитку української музичної 
культури, що поєднує традиційні музичні форми з сучас-
ними академічними практиками. Це явище репрезентує 
національну ідентичність та водночас активно взає-
модіє з глобальними музичними процесами. В умовах 
інтеграції світових тенденцій та розвитку нових форм 
виконання бандура стає інструментом, здатним розкри-
вати широкий спектр жанрово-стильових можливостей, 
що актуально як для сучасних колетивів, так і у науко-
вих розвідках сучасних дослідників.

Метою статті є дослідження жанрово-стильової 
специфіки камерно-ансамблевого бандурного вико-
навства, аналіз його ключових художніх параметрів 
та визначення сучасних напрямів розвитку цього фено-
мену в українській музичній культурі.

Матеріали та методи дослідження. Камерно-ан-
самблеве бандурне виконавство є важливою складовою 
сучасної української музичної культури, що активно 
досліджується вітчизняними і зарубіжними науковцями, 
музикознавцями, виконавцями та педагогами. У контек-
сті вивчення жанрово-стильової специфіки цього явища 
варто відзначити низку наукових праць, що охоплю-
ють різні аспекти бандурної музики. Зокрема, у моно-
графії І.  Лісняк, в контексті коплексного дослідження 
особливостей розвитку академічного бандурного мис-
тецтва 1990–2010-х років розглядається ансамблеве 
виконавство в різних ракурсах 9]. Також у колективній 
праці авторів: І.  Дружга, Л.  Мандзюк, К.  Новицький, 
Н. Водолієва, І. Панасюк, аналізуються сучасні тенден-
ції в українській бандуристиці. Науковці висвітлюють 
інструментальну та вокально-інструментальну музику 
для бандури, розглядаючи експериментальні підходи 
в композиції та виконанні [15]. 

Також сучасне камерно-ансамблеве бандурне вико-
навство досліджується Л. Павленко у контексті впливу 
ансамблевого виконання на розвиток жанрово-сти-
льових моделей бандури [11]. А в наукових розвідках 
І.  Лісняк описується процес формування «культур-
ного образу» сучасного бандурного мистецтва через 
поєднання традиційного фольклору та новітніх ком-
позиційних практик [8]. Трансформації ансамблевого 
виконавства в Україні та діаспорі, що включають істо-
ричні, соціокультурні та глобалізаційні чинники описує 
доктор мистецтвознавства, професор В. Дутчак [4]. Ці 
дослідження підкреслюють важливість поєднання тра-
диційних і новаторських підходів, розширення темб-
рових можливостей бандури та інтеграції інструмента 
у різні камерні та мішані ансамблі. 

Розглянуті наукові праці свідчать про багатогран-
ність та динамічний розвиток камерно-ансамблевого 
бандурного виконавства, що поєднує традиційні еле-

менти з сучасними тенденціями, збагачуючи націо-
нальну музичну культуру та сприяючи її інтеграції 
в міжнародний контекст. 

Методологічно аналіз жанрово-стильової специ-
фіки камерно-ансамблевого бандурного виконавства 
базується на поєднанні: (1) музично-теоретичного 
та структурно-стильового аналізу нотних текстів і аран-
жувань; (2) контент-аналізу аудіо/відео-записів репети-
цій та концертів; (3) компаративного аналізу регіональ-
них і діаспорних практик. Такий комплексний підхід 
забезпечує можливість виокремити жанрово-стильову 
специфіку та окреслити вірогідні напрями подальшого 
розвитку репертуару дуетів, тріо, квартетів та змішаних 
ансамблів.

Результати дослідження. У сучасному музикознав-
стві дослідження жанрово-стильових параметрів вико-
навства є одним із важливих напрямів вивчення роз-
витку національної культури. В українській музичній 
традиції особливе місце належить бандурі – інстру-
менту, що поєднує у собі глибинні фольклорні витоки 
та сучасні виконавські практики. Від сольного вико-
навства бандура поступово розширила свої можливості 
у камерно-ансамблевому жанрі, що відкрило нові пер-
спективи для інтерпретацій, експериментів та діалогу 
з іншими інструментами.

Камерно-ансамблеве використання бандури в сучас-
ній українській музичній культурі розглядається як поле 
інтенсивної взаємодії традиційних (фольклорних, коб-
зарських) практик та новітніх академічних і крос-жан-
рових тенденцій. Цей синтез відбувається в двох пара-
лельних площинах: по-перше, – через трансформацію 
народної мелодики та ладовості в контексті камерних 
фактур і форм, по-друге, – через освоєння бандурою 
прийомів сучасної композиції й сценічної інтерпретації, 
що розширює її функціональні ролі в ансамблях різного 
складу. Така динаміка докладно фіксується в сучасних 
дослідженнях, які приділяють увагу і історико-типоло-
гічним передумовам, і сучасним практикам виконання, 
зокрема в монографії І.  Лісняк «Академічне бандурне 
мистецтво України кінця XX – початку XXI століття» [9].

У стилістичному аспекті виокремлюються два 
основні напрями: збереження автентичності національ-
ної музичної традиції та інтеграція сучасних компози-
ційних прийомів, включаючи елементи імпровізації, 
полістилістичні форми та крос-жанрові експерименти. 
Як зазначає І. Лісняк [9], поєднання традиційних моти-
вів із сучасною академічною музичною мовою створює 
новий естетичний контекст, який активно формується 
у камерно-ансамблевому виконавстві.

Інноваційні підходи до інтерпретації включають 
нетрадиційне трактування тембру й динаміки, експе-
риментальні методи звуковидобування та застосування 
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сучасних виконавських технік [13]. У результаті аналізу 
робіт О. Кубік [6] і Л. Павленко [10] можна стверджу-
вати, що використання контрастних тембрових поєд-
нань, багатоладових рішень та варіативної динаміки 
підсилює виразність ансамблевого виконання, роблячи 
бандуру не лише носієм національної музичної іден-
тичності, а й універсальним інструментом для експери-
ментальної та академічної музики. 

Поєднання бандури з іншими інструментами 
(струнними, духовими, клавішними та народними 
інструментами) має двоякий характер: інструмен-
тально-колористичний (пошуки тембрових сумішей 
і контрастів) та функціонально-структурний (розподіл 
сольних і акомпануючих ролей). Такі підходи описані 
як у дослідженнях, присвячених ансамблевій творчості 
діаспори та вітчизняним капелам, так і в методичних 
роботах, що стосуються педагогіки ансамблевої гри. 
Репертуарні програми капел, нові оригінальні твори 
для ансамблів ілюструють тенденцію до створення змі-
шаних камерних складів, де бандура виступає і як соль-
ний, і як ансамблевий інструмент [7].

Варто зазначити, що в камерних ансамблях бандура 
часто поєднується з іншими класичними та народними 
інструментами: флейтою, скрипкою, віолончеллю, бая-
ном, домрою, гітарою. Така інтеграція дозволяє розши-
рювати жанрово-стильовий спектр, створювати поліфо-
нічні фактури та крос-жанрові проекти. Дослідження 
Н.  Брояко [2] показують, що використання бандури 
у складі змішаних ансамблів сприяє розвитку нових 
стилістичних стратегій та інтерпретаційних підходів.

Жанровий спектр творів для камерних формацій 
з бандурою охоплює кілька взаємопов’язаних груп: 
обробки народних пісень, авторські камерні композиції 
для бандурних дуетів/тріо/квартетів та твори для змі-
шаних складів (бандура + струнні, духові, фортепіано 
тощо). В дослідженнях підкреслюється, що в малих 
формах (дуети, тріо) переважає інтимна, контрапунктна 
манера взаємодії, де мелодична лінія розподіляється 
між голосами, тоді як у квартетній та більших фактурах 
активізуються поліфонічні й текстурні ресурси інстру-
мента. Ці жанрові спостереження базуються як на нот-
них корпусах і аранжуваннях, так і на аналізі аудіо/віде-
о-записів ансамблевих виконань.

Аналіз творів для дуетів, тріо, квартетів та більших 
камерних ансамблів із бандурою показує, що основними 
жанрово-стильовими напрямками є обробки народних 
пісень, оригінальні камерні композиції та експеримен-
тальні сучасні твори. У дуетних і тріо формах часто 
використовується принцип контрапунктної взаємодії, 
що забезпечує гармонійне поєднання мелодично-рит-
мічних ліній. У квартетах і більших ансамблях форму-
ються поліфонічні фактури, які підкреслюють темброве 
багатство інструменту та його здатність до ансамблевої 
взаємодії.

У структурному плані твори характеризуються 
динамічною зміною фактур, варіативністю мелодич-
них та ритмічних моделей, а також використанням 
різноманітних технік гри на бандурі (легато, піцци-
като, арпеджіо, гармонійна фактура). У стилістичному 

аспекті виокремлюються два основні напрями: збере-
ження автентичності національної музичної традиції 
та інтеграція сучасних композиційних прийомів, вклю-
чаючи елементи імпровізації, полістилістичні форми 
та крос-жанрові експерименти.

Важливим чинником репертуарної трансформа-
ції став процес академізації бандурного виконавства: 
розробка методик, удосконалення інструментальної 
конструкції та створення авторського репертуару для 
камерних складів. Ці процеси описано в роботах, що 
аналізують становлення академічного бандурного вико-
навства другої половини XX – початку XXI століть; 
зокрема звертається увага на роль навчальних закладів, 
капел та діяльність окремих виконавців і композиторів 
у формуванні нових жанрово-стильових рішень. 

Сучасне камерно-ансамблеве виконавство на бан-
дурі розвивається у напрямі поєднання традиційних 
і новітніх художніх стратегій. Простежуються вико-
навські підходи, що охоплюють як нетрадиційне трак-
тування тембру й динаміки, так і застосування імпро-
візації та сучасних композиційних технік. Бандура 
в цьому контексті постає інструментом, який одночасно 
репрезентує українську національну ідентичність 
і інтегрується у глобальний культурний простір [1]. 
За твердженням І. Лісняк, сучасне бандурне виконав-
ство формує новий «культурний образ», де фольклорні 
елементи отримують нестандартне відтворення через 
сучасну композиційну мову та стильові нашарування, 
що надає інструменту нових виразних можливостей 
у камерно-ансамблевому виконанні [8].

Жанрово-стильова палітра охоплює як обробки 
народних пісень, що зберігають автентичність, так 
і оригінальні композиції неофольклористичного спря-
мування (Р. Гриньків, В. Мартинюк, В. Павліковський, 
І. Тараненко). Водночас у сучасній музиці для бандури 
помітні риси неоромантизму (В.  Власов, О.  Гераси-
менко), неоімпресіонізму (Л.  Коханська-Федорова, 
О.  Рудянський), необароко й неокласицизму (В.  Вла-
сов, В. Мартинюк), а також авангарду (Ю. Гомельська, 
М. Денисенко, В. Зубицький). За спостереженням І. Ліс-
няк, саме камерно-інструментальні жанри та твори для 
змішаних ансамблів з бандурою сприяють активним 
експериментам із тембровими поєднаннями та новими 
підходами до інструментальної сонористики [9].

Важливе місце у формуванні сучасного реперту-
ару займають авторські твори українських компози-
торів (М. Денисенко, В. Зубицький, Ю. Щуровський), 
у яких бандура постає рівноправним партнером у діа-
лозі з класичними та народними інструментами [12]. 
Дослідження інструментальної творчості М. Денисенко 
підтверджує використання сонорних ефектів та нетра-
диційних прийомів звуковидобування, тоді як практика 
Р. Гриньківа та Г. Матвіїва демонструє інноваційні під-
ходи до балансування динаміки та інтерпретаційних 
моделей у співпраці з джазовими й симфонічними 
колективами. У цьому ж контексті показовими є екс-
перименти Ю.  Гомельської, яка поєднує авангардну 
естетику з народними інструментами, зокрема у «Діа-
демі №3» для баяна та бандури, де контраст тембрів 
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формує нову палітру інструментальної сонористики 
[3]. Подібну спрямованість демонструють і пошуки 
О. Герасименка, котрий інтегрує бандуру у різні камерні 
склади (зі скрипкою, віолончеллю, флейтою, гітарою, 
наєм), розкриваючи її потенціал як носія архаїчного 
колориту й водночас сучасних темброво-колористич-
них можливостей [5].

Сучасне бандурне мистецтво демонструє складну 
інтеграцію композиторських і виконавських практик. 
Вона виявляється у зверненні до фольклорної спадщини 
різних культур та у розширенні міжнародної співпраці 
українських бандуристів, які активно представляють 
інструмент у сольних і ансамблевих проєктах.

Висновки. Таким чином, камерно-ансамблеве 
виконавство на бандурі постає як відкрита система, де 
органічно поєднуються традиційні обробки, авторські 
композиції та експериментальні проєкти, що забезпечує 
інтеграцію українського бандурного мистецтва у світо-
вий музичний контекст.

Жанрово-стильова специфіка камерно-ансамбле-
вого бандурного виконавства визначається поєднан-

ням народних та академічних традицій, синтезом 
вокально-інструментальних і суто інструменталь-
них форм, а також активним залученням сучасних 
композиторських та виконавських технік. Камерні 
ансамблі з бандурою охоплюють широкий спектр 
жанрів – від обробок народних пісень і класичних 
творів до авторської камерної музики та експери-
ментальних композицій, що тяжіють до міждисци-
плінарних проєктів.

Подальші перспективи розвитку камерно-ансамбле-
вого бандурного виконавства пов’язані з більш глиб-
шим дослідженням нових форм синтезу народних 
інтонацій і сучасних композиційних технік. Цікавим 
напрямом є вивчення міжжанрових ансамблевих проєк-
тів, у яких бандура взаємодіє з класичними, народними 
та сучасними інструментами, що дозволяє створювати 
оригінальні звукові палітри та розширювати виразні 
можливості інструмента. Такі дослідження можуть 
висвітлити нові закономірності розвитку жанрово-сти-
льових форматів та визначити потенціал бандури у гло-
бальному музичному контексті.
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