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У статті здійснено комплексне дослідження репертуарної практики оперної студії Одеської національної музичної ака-
демії імені А. В. Нежданової у вимірі сучасних освітньо-мистецьких процесів. Виявлено, що репертуарна політика цього під-
розділу є своєрідним індикатором розвитку та продовженням сталих традицій, адже саме через постановочну діяльність 
оперної студії відбувається не лише професійна підготовка майбутніх співаків, а й формування локальної культурної іден-
тичності. Мета статті полягає у аналізі та висвітленні репертуарного вибору, репертуарних традицій та творчих експе-
риментів, розбір актуального музичного матеріалу для підготовки студентів, окреслення художніх акцентів та визначення 
освітньо-творчої функції студійних постановок. У ході аналізу з’ясовано, що репертуарна палітра оперної студії охоплює як 
класичні твори світового оперного канону, так і зразки української музичної спадщини, що дозволяє поєднувати традиційні 
цінності з новими інтерпретаційними стратегіями. Поряд із усталеними постановками простежується тенденція до вклю-
чення сучасних композиторських текстів та адаптованих версій, зорієнтованих на навчально-виконавські завдання, адже 
репертуар студії ніколи не обмежувався лише канонічними зразками: у ньому з’являлися камерні опуси, дитячі спектаклі, 
монопери та твори сучасних українських композиторів, що надавало діяльності студії експериментального виміру. Особливу 
увагу приділено аналізу того, які саме твори складають основу сьогоднішнього репертуару, на який матеріал спираються 
режисери й викладачі, а також перспективи що плануються найближчим часом. Показано, що сучасна репертуарна палі-
тра оперної студії ОНМА імені А. В. Нежданової відзначається поліфонічністю підходів: вона відображає спадкоємність 
академічної традиції; демонструє діалог із культурним простором України та європейськими тенденціями; виявляє жанрове 
і стильове розмаїття, де класичні опери поєднуються з камерними формами, концертними постановками та експерименталь-
ними режисерськими рішеннями; актуалізується розвиток індивідуальної виконавської майстерності студентів, формування 
їх сценічної культури та артистичної виразності. У статті зроблено висновок, що репертуарна палітра оперної студії не 
є сталою, а функціонує як динамічна система, у якій класичні твори забезпечують неперервність традиції, тоді як експери-
ментальні постановки відкривають нові перспективи та сприяють інтеграції у сучасний європейський мистецький простір. 
У цьому поєднанні традиційного й новаторського виявляється специфіка оперної студії ОНМА імені А.  В.  Нежданової як 
важливого чинника розвитку національної музично-театральної культури.

Ключові слова: оперна студія Одеська національної музичної академії імені А. В. Нежданової, репертуар, репертуарна 
традиція, творчі експерименти, оперне мистецтво, виконавська практика, навчальні постановки.

Filippov Oleksandr. Repertoire traditions and creative experiments of the opera studio at the A. V. Nezhdanova 
Odesa National Academy of Music

The article presents a comprehensive study of the repertoire practices of the Opera Studio at the A. V. Nezhdanova Odesa National 
Academy of Music within the context of contemporary educational and artistic processes. It has been revealed that the repertoire policy 
of this subdivision functions as a specific indicator of development and continuity of established traditions, since it is through the studio’s 
staging activities that not only the professional training of future singers takes place, but also the formation of local cultural identity. 
The purpose of the article is to analyze and highlight the repertoire selection, repertoire traditions, and creative experiments, to examine 
the relevance of musical material used in the training of students, to outline the artistic emphases, and to determine the educational 
and creative function of the studio productions. The analysis has shown that the repertoire palette of the Opera Studio encompasses both 
classical works of the global operatic canon and examples of Ukrainian musical heritage, thus allowing for a synthesis of traditional 
values with new interpretative strategies. Alongside established productions, there is a clear tendency toward the inclusion of contemporary 
compositions and adapted versions oriented towards educational and performance objectives. The studio’s repertoire has never been limited 
to canonical works alone: it has included chamber pieces, children’s productions, monodramas, and works by contemporary Ukrainian 
composers, which have endowed the activity of the studio with an experimental dimension. Particular attention is paid to identifying which 
works form the basis of today’s repertoire, what material directors and pedagogues rely upon, and which perspectives are planned for 
the near future. It is demonstrated that the current repertoire palette of the Opera Studio at the opera studio at the A. V. Nezhdanova Odesa 
National Academy of Music characteristic by polyphonic approaches: it reflects the continuity of the academic tradition; demonstrates 
dialogue with the cultural space of Ukraine and with European tendencies; embodies genre and stylistic diversity, where classical operas 
coexist with chamber forms, concert stagings, and experimental directorial concepts; and foregrounds the development of students’ 
individual performing mastery, their stage culture, and artistic expressiveness. The article concludes that the repertoire palette of the Opera 
Studio is not static, but rather functions as a dynamic system, in which classical works ensure the continuity of tradition, while experimental 
productions open up new perspectives and promote integration into the contemporary European artistic space. In this synthesis of tradition 
and innovation lies the specificity of the Opera Studio at the A. V. Nezhdanova Odesa National Academy of Music as an important factor in 
the development of national musical and theatrical culture.

Key words: Opera Studio at the A. V. Nezhdanova Odesa National Academy of Music, repertoire, repertoire tradition, creative 
experiments, opera art, performance practice, educational productions.



127Слобожанські мистецькі студії, випуск 3 (09), 2025

Вступ. Від часу заснування оперна студія ОНМА 
імені А.  В.  Нежданової утвердилася як мистецько-пе-
дагогічний осередок, що поєднує освітні та творчі 
завдання, забезпечуючи студентам можливість безпосе-
реднього занурення у специфіку оперного жанру. Саме 
тут формується сценічний досвід, відбувається виро-
блення акторської пластики та набуваються навички 
цілісного усвідомлення музично-театрального образу.

Репертуарна палітра студії постає своєрідним від-
дзеркаленням етапів розвитку академічної вокальної 
освіти в Одесі: добір творів завжди ґрунтувався на 
поєднанні педагогічної доцільності, художньої цінно-
сті та актуальності сценічних пошуків. За десятиліття 
діяльності на студійній сцені були втілені як шедеври 
європейської та української класики, так і сучасні опуси, 
що розширювали жанрово-стильові горизонти й сти-
мулювали творчу еволюцію студентського та виклада-
цького колективу. Важливим принципом у формуванні 
репертуару стало поєднання традиційної класичної 
спадщини з модерновими художніми практиками, що 
дало змогу підтримувати баланс між збереженням 
культурно-канонічними принципами та відкритістю до 
новаторських тенденцій.

Як зазначається у наших попередніх дослідженнях 
«Сьогоднішній етап діяльності оперної студії ОНМА 
імені А. В. Нежданової вирізняється поєднанням двох 
векторів: збереженням і розвитком традиційного репер-
туару, що вже устаткувався у її практиці та регулярно 
відтворюється на сцені, а також активними пошу-
ками нових художніх орієнтирів. Ці пошуки пов’язані 
з новими світовими тенденціями європейського куль-
турного досвіду, налагодженням співпраці із сучасними 
композиторами та модернізацією репертуарної полі-
тики» [10]. У такій перспективі дослідження реперту-
арної палітри студії дає змогу простежити її динаміку 
та традиції, окреслити провідні тенденції розвитку 
та визначити значення у формуванні сучасного профе-
сійного середовища української оперної освіти.

Матеріали і методи. Діяльність оперної студії 
ОНМА імені А.  В.  Нежданової неодноразово ста-
вала предметом уваги науковців. Зокрема, у працях 
Л. Довгань простежується репертуарна практика попе-
редніх десятиліть, висвітлюється внесок провідних 
режисерів, диригентів і співаків, а також окреслюються 
особливості освітнього процесу в межах студії [3]. 
Важливим є й дослідження М. Телішевського, у якому 
оперна студія розглядається як невід’ємна складова 
професійного становлення вокалістів, зокрема й оперна 
студія ОНМА імені А. В.  Нежданової [8]. У працях 
Р.  Розенберг, студія аналізується у контексті ширшого 
музично-культурного простору Одеси. Цінними для 
розуміння історії та традицій цього підрозділу є також 
роботи О. Самойленко, Р. Розенберг та О. Сокола, що 
окреслюють ключові віхи становлення і розвитку опер-
ної студії [5]. 

Зокрема, проблематиці саме вивченню репертуарної 
палітри в оперній студії (Національної музичної акаде-
мії України імені П. І. Чайковського) присвячені праці 
В. Рожка, П. Походзея та А. Бондаренко [1].

Методологічну основу статті складає комплекс вза-
ємодоповнюючих підходів: історико-хронологічний 
метод (для простеження етапів становлення та розвитку 
репертуарної палітри студії); порівняльно-аналітичний 
метод (для зіставлення класичних і сучасних оперних 
творів, представлених у її діяльності); мистецтвознав-
чий аналіз (для виявлення художньо-стильових акцен-
тів у репертуарній практиці); системний підхід (для 
осмислення студії як цілісного освітньо-творчого фено-
мену в структурі академічної підготовки вокалістів); 
метод інтерв’ювання (для збирання емпіричного мате-
ріалу щодо функціонування оперної студії, зокрема для 
виявлення особливостей освітньо-творчого процесу, 
визначення специфіки репертуарної політики та фік-
сації індивідуальних свідчень учасників мистецького 
процесу: режисерів, диригентів, викладачів, співаків).

Мета статті полягає у висвітленні репертуарної 
палітри оперної студії ОНМА імені А. В. Нежданової 
на сучасному етапі її функціонування, аналізі устале-
них традицій та нових художніх акцентів (експеримен-
тів), а також у визначенні ролі студії у формуванні про-
фесійного середовища та розвитку української оперної 
освіти.

Результати дослідження. Як слушно зауважує 
М. Телішевський: «Кожна з оперних студій при укра-
їнських музичних академіях та консерваторіях форму-
ється на основі власних історичних передумов, виро-
бляє неповторний комплекс традицій, що визначається 
стратегічними пріоритетами діяльності, специфікою 
репертуарної політики, вокально-технічними та режи-
серськими орієнтирами. Така багатошарова структура 
зумовлює необхідність ґрунтовного наукового осмис-
лення їхнього мистецького шляху в контексті процесів 
полікультурної взаємодії» [8]. Аналіз матеріалів дослі-
дження свідчить, що сучасний етап функціонування 
оперної студії ОНМА імені А.  В.  Нежданової визна-
чається поєднанням усталених роками традицій та, на 
сучасному етапі, впровадженням нових мистецьких 
практик. Завдяки нашим попереднім науковим дослі-
дженням, ми можемо зазначити що «Репертуарна полі-
тика студії базується на двох взаємопов’язаних засадах: 
збереженні канонічних зразків, які багаторазово вико-
нувалися протягом попередніх десятиліть і сформували 
своєрідний «навчальний стандарт»; та впровадження 
нових художніх акцентів, що відкривають можливості 
для творчого експерименту й використання сучасних 
практик» [10].

Методичні засади організації навчального процесу 
в оперній студії ґрунтуються на принципі поетапного 
оволодіння студентами специфікою вокально-сценічної 
дії. Як наголошує режисер Г. Жадушкіна «На початко-
вих курсах доцільно розпочинати підготовку з комедій-
ного репертуару, оскільки саме його опанування ство-
рює необхідні передумови для подальшого засвоєння 
драматичного матеріалу. Комедійна гра формує у сту-
дентів відчуття темпоритму, свободу пластичного вира-
ження, вміння органічно взаємодіяти з партнерами» [9]. 
У зв’язку з цим, репертуар молодших курсів оперної 
студії складається переважно з уривків та окремих сцен 
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комедійних опер та оперет, а також із дитячих опер, що 
мають виразний дидактичний потенціал. До навчальної 
практики активно залучаються такі твори, як «Весілля 
Фігаро», «Так чинять усі», «Директор театру» та «Дон 
Жуан» В.  Моцарта, «Наталка-Полтавка» М.  Лисенка, 
«Ключ на мостовій» і «Званий вечір з італійцями» 
Ж.  Оффенбаха, «Івасик-Телесик» М.  Волинського [3]. 
Показовим у цьому контексті є домінування творів 
В. Моцарта, які в освітньому процесі виконують функ-
цію своєрідної «школи стилю». Їхня цінність полягає 
в поєднанні доступності та художньої досконалості, що 
дозволяє студентам легко засвоювати музично-сценічні 
форми, розвиваючи навички, необхідні для роботи зі 
складнішим репертуаром.

Варто зазначити, що діяльність оперної студії 
ОНМА імені А. В. Нежданової перебуває у тісному вза-
ємозв’язку з репертуарною політикою Одеського наці-
онального академічного театру опери та балету. Такий 
«паралелізм» є цілком закономірним: опанування сту-
дентами партій і сцен із тих опер, які входять до репер-
туару провідного оперного театру країни, забезпечує 
поступову професійну адаптацію та підготовку до май-
бутньої виконавської діяльності. Зокрема, «станом на 
2022 рік репертуар театру налічував 16 оперних тво-
рів різних композиторів, серед яких українське оперне 
мистецтво було представлене постановками «Запоро-
жець за Дунаєм» С. Гулака-Артемовського, «Катерина» 
М.  Аркаса» [6, с. 30]. На сучасному етапі (станом на 
вересень 2025 року), відповідно до даних офіційного 
сайту театру, репертуар Одеської національної опери 
охоплює 26 оперних постановок [7]. У практичній 
роботі оперної студії особливо активно використову-
ються твори, які мають сталу сценічну традицію та вод-
ночас дозволяють реалізувати педагогічні завдання під-
готовки молодих співаків. До цього кола входять: «Дон 
Паскуалє» та «Любовний напій» Г. Доніцетті, «Кармен» 
Ж. Бізе, «Мадам Баттерфляй» Дж. Пуччіні, «Ріголетто» 
та «Трубадур» Дж.  Верді, а також національна кла-
сика – «Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-Артемов-
ського та «Наталка Полтавка» М. Лисенка [11]. 

Постановки оперної студії ОНМА імені А. В. Неж-
данової, поєднуючи академічну традицію з освітньою 
доцільністю, функціонують як моделі формування 
виконавсько-оперної майстерності студентів. Їх сце-
нічна апробація в умовах навчальної студії виступає 
проміжною ланкою між аудиторними формами підго-
товки та професійним оперним простором, забезпечу-
ючи поступове входження майбутніх співаків у широ-
кий мистецький контекст. Репертуарна палітра студії, 
що включає як камерні сцени й ансамблі, так і масш-
табні вокально-оркестрові полотна, створює умови 
для системного опанування студентами вокально-тех-
нічних навичок, сценічної культури та ансамблевої 
взаємодії. У цьому аспекті традиційний репертуар 
виконує роль не лише дидактичного інструмента, але 
й маркера мистецької ідентичності Одеської націо-
нальної музичної академії імені А.  В.  Нежданової, 
відображаючи спадкоємність педагогічної та виконав-
ської школи.

Водночас, аналіз репертуарних практик, здійснений 
Л. Довгань, дає змогу окреслити коло опер, що найчас-
тіше залучалися до роботи в студії протягом багатьох 
десятиліть. Серед них особливе місце посідають твори 
П.  Чайковського «Євгеній Онєгін» та «Іоланта». При-
мітно, що «Іоланта» є однією з небагатьох опер, що була 
поставлена в студії у повному обсязі у 60-х рр. XX ст., 
тоді як інші її версії переважно обмежувалися уривками 
та окремими сценами. Подібну тенденцію репрезентує 
також «Царева наречена» М.  Римського-Корсакова, 
що була реалізована як повна постановка у Міському 
оперному театрі в 20-х рр. XX ст. (постановки росій-
ських опер були повністю вилучені з репертуару студії 
з 2022 р.). У навчальний процес органічно інтегро-
вані національні класичні зразки, передусім «Натал-
ка-Полтавка» М.  Лисенка, яка посідає вагоме місце 
у формуванні українського репертуарного напряму [3]. 
Її включення до навчального репертуару є особливо 
символічним, оскільки саме в Одесі відбулася перша 
постановка цієї опери. Інформацію стосовно цього, ми 
знаходимо в роботах А. Кулієвої «Історично, прем’єра 
«Наталки-Полтавки» на музику М. Лисенка була здійс-
нена під керівництвом М.  Садовського 12 листопада 
1889 року в Російському театрі (нині – Одеський акаде-
мічний український музично-драматичний театр імені 
В. Василька)» [4]. Серед італійської класики, як також 
зазначає Л.  Довгань, найчастіше в одеській оперній 
студії ставилися сцени та уривки з опер «Ріголетто» 
та «Травіата» Дж. Верді, «Весілля Фігаро» В. Моцарта, 
«Таємний шлюб» Д.  Чімарози, «Любовний напій» 
Г.  Доніцетті, «Севільський цирюльник» Дж.  Россіні. 
Важливим компонентом сучасної студійної практики 
є також твори Дж. Пуччіні, зокрема опера «Богема», яка 
завдяки своїй лірично-драматичній структурі та психо-
логічній наповненості стає своєрідною «школою майс-
терності» для студентів старших курсів [3].

Аналізуючи наші минулі дослідження, можна зазна-
чити, що з 1980-х – до сьогодення, діяльність оперної 
студії ОНМА імені А. В. Нежданової позначилася актив-
ним зверненням до авангардного репертуару, що поєд-
нував навчально-виховні завдання з пошуками нових 
художніх та експерементальних форм. Постановка 
сцен з опери «Розумниця» К.  Орфа (1984 р., 1996 р.) 
стала важливою віхою у розвитку студії: твір, насиче-
ний елементами неопримітивізму, вимагав від виконав-
ців особливої уваги до ритмічної організації. Не менш 
значущою подією стала повна постановка опери «Теле-
фону» Д.  Менотті в Одеському українському театрі 
імені В. Василька (2001 р.), яка демонструвала спробу 
осучаснити традиційну комічну оперу через залучення 
актуальних тем і новітніх режисерських прийомів [10].

Важливою складовою творчого розвитку одесь-
кої оперної студії, також стала співпраця з сучасними 
українськими композиторами. На її сцені відбулися 
прем’єрні постановки низки новітніх творів, серед яких 
«Кінець казки» О. Красотова (1966 р.), «Снігова коро-
лева» В. Власова (2002 р.) та інші [3]. У практиці студії, 
показовим є звернення й до камерних жанрів: зокрема, 
у 2004 році в Будинку актора було поставлено моноперу 
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одеського композитора італійського походження В. Спа-
давеккіо «Лист незнайомки». Цей факт підкреслює, що 
студія не обмежувалася класичними багатосценовими 
творами, а активно освоювала й сучасні камерні форми, 
відкриваючи для студентів нові виконавські й художні 
перспективи [2].

З початку 2020-х років діяльність студії отримала 
новий імпульс завдяки залученню австрійського дири-
гента М. Джанетті, чий досвід роботи на європейських 
сценах дав змогу переорієнтувати репертуарну політику 
на сучасні експериментальні твори. Серед його проєк-
тів були «Мавра» І. Стравинського (2021 р.), що поєдну-
вала неокласичну стилістику з іронічною драматургією, 
та «Украдене щастя» Ю.  Мейтуса (2022 р.), у якому 
українська літературна класика отримала сучасне 
музично-сценічне трактування. У співпраці з режи-
серкою Г. Жадушкіною було розроблено низку іннова-
ційних постановочних концепцій: «Вільний стрілець» 
К.  Вебера (2022 р.), «Казки Гофмана» Ж.  Оффенбаха 
(2022 р.), «Лючія ді Ламмермур» Г. Доніцетті (2022 р.) 
та інші [9]. 

У сучасному мистецькому контексті репертуарна 
політика оперної студії демонструє тенденцію до роз-
ширення масштабних постановочних проектів. Так, 
у 2025–2026 рр. заплановано здійснення повномасштаб-
них постановок опер «Запорожець за Дунаєм» С. Гула-
ка-Артемовського та «Любовний напій» Г.  Доніцетті. 
Така ініціатива відображає прагнення студії не лише 
зберегти освітньо-тренувальний характер, але й розши-
рити масштаби та можливості для комплексного опану-
вання студентами сценічної та вокально-виконавської 
майстерності і вийти на новий рівень.

Висновки. Аналіз репертуарних практик оперної 
студії ОНМА імені А.  В.  Нежданової дає підстави 
стверджувати, що її діяльність постає багатовимірним 

феноменом, у якому поєднуються традиція та нова-
торство. Репертуарна палітра студії відображає зако-
номірну еволюцію: від усталених зразків світової 
та української класики, що формують «навчальний 
стандарт» підготовки співаків, до сучасних експери-
ментальних постановок, які відкривають нові можли-
вості для творчого зростання. Показово, що на різних 
етапах розвитку студії домінували твори В. Моцарта, 
Дж. Верді, П. Чайковського, М. Лисенка, які завдяки 
своїй художній і педагогічній доцільності створю-
вали оптимальні умови для формування виконавської 
школи. Водночас, залучення творів сучасних компо-
зиторіві звернення до малих форм та стилів, зокрема 
монопери та дитячої опери, засвідчує відкритість 
студії до нових мистецьких орієнтирів і прагнення 
гнучко реагувати на виклики часу. Важливою є й тен-
денція до реалізації повномасштабних постановок, 
що відбуваються відносно рідко, але щоразу стають 
знаковими подіями у творчому житті академії. Запла-
новані у 2025–2026 рр. постановки опер «Запорожець 
за Дунаєм» С. Гулака-Артемовського та «Любовний 
напій» Г.  Доніцетті можна розглядати як свідчення 
нового етапу в історії студії, що прагне розширити 
масштаби своєї діяльності та наблизити навчально-пе-
дагогічний процес до реалій професійного оперного 
театру.

Таким чином, репертуарна стратегія оперної студії 
ОНМА імені А.  В.  Нежданової, спираючись на прин-
ципи спадкоємності та відкритості до нових художніх 
пошуків, постає важливим чинником збереження тра-
дицій академічної оперної освіти й водночас оновлення 
її форм. Це дозволяє студії не лише виконувати навчаль-
но-практичну функцію у підготовці молодих співаків, а 
й адаптуватись у ширший простір сучасної української 
та європейської музично-театральної культури.
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